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EINFUHRUNG

Welcher Chorleiter! wiinscht sich das nicht: einen (Kinder-)Chor, in dem alle Sédnger Noten lesen
und viele sogar vom Blatt singen kénnen? Doch wie soll man dieses Ziel erreichen, wenn in der
Probe fiir Notenlehre kaum Zeit bleibt, sich der Chor aus ganz verschiedenen Altersklassen zu-
sammensetzt und die Sanger ganz unterschiedliche musikalische Vorbildung mitbringen?

Diese Frage beschaftigt mich, seit ich 2003 meine erste Chorleiterstelle beim Neuen Knaben-
chor Hamburg Gibernahm. Da der Chor bereits zwei wochentliche Proben hatte und somit an
einen zusatzlichen Unterrichtstag nicht zu denken war, suchte ich nach einer Antwort in Form
eines speziellen padagogischen Ansatzes. Einen solchen fand ich in dem Merksatz Es geht
hurtig durch Fleif3?, den ich in die Probenarbeit spontan einbezog. Dass schon nach wenigen
Wochen alle Grundschiiler flieBend Linien- und Zwischenraumténe lesen konnten, begriindete
sich vor allem durch die simple Methodik aus

Verstehen durch Vereinfachen - Einpragen durch Einiiben

und motivierte mich zur Entwicklung eines Ubungsprogramms?, bei dem der Weg von der ersten
gelesenen Note bis zum Blattsingen eines Volksliedes von neugierigen, lernbereiten und ziel-
strebigen Grundschiilern in etwa zwei Jahren bewiltigt werden kann. Aber nicht nur Kinder,
sondern auch erwachsene Chorsanger, die hdufig mit ihren Blattsingfahigkeiten unzufrieden
sind, sollten die Moglichkeit einer zeit- und kostensparenden Wiederholung und Erweiterung
ihrer Kenntnisse erhalten.

Das Ausbildungsprogramm Vom Notenlesen zum Blattsingen besteht aus:
Lern- und Ubungsblock (inkl. Gehérbildungs-CD)
40 Ubungen fiir die Chorprobe (inkl. Liederheft)

Gehorbildungs-CD und Liederheft sind auch separat erhdltlich und einsetzbar.

Im ersten Schritt entstand der Lern- und Ubungsblock inkl. Gehorbildungs-CD. Die tigliche
Korrektur der von den Jungen bearbeiteten Ubungsblitter bedeutete fiir mich, noch einmal
ganz von vorn mitzulernen. Dadurch konnte ich deren Aufbau, Erkldrungen und Ubungen so
lange anpassen, bis schliefilich grundsatzliche Verstandnisprobleme nicht mehr auftraten. In
Leipzig entwickelte ich dann mit den verschiedenen Nachwuchsgruppen des MDR Kinderchores
die 40 Ubungen fiir die Chorprobe und stellte das Liederheft zusammen. Und schlieBlich
habe ich mit meinen jetzigen Sangern des Knabenchores Unser Lieben Frauen Bremen und in
Riicksprache mit zahlreichen Kollegen in ganz Deutschland das gesamte Ubungsprogramm
noch weiteren Praxistests unterzogen. So wurde Vom Notenlesen zum Blattsingen zwar letzt-
lich am Schreibtisch geschrieben, entstanden ist es aber aus der spannenden und begliicken-

1 Zur besseren Lesbarkeit habe ich im gesamten Buch nur die ménnliche Form verwendet, beziehe mich aber
damit im Sinne allgemeiner Berufsbezeichnung ebenso auf Chorleiterinnen, Lehrerinnen und Sangerinnen.

2 Siehe Ubungsblatt 1 (zur Ansicht auf S. 113) und Chorprobeniibung 12.

3 Ganz abgesehen davon empfand ich die Perspektive, wahrend der ndchsten Jahrzehnte mit einem Sammel-
surium einzeln zusammengebastelter Arbeitsbldtter auskommen zu miissen, wenig erstrebenswert.



den Praxis im Probensaal, wo es mir vor Verbliiffung wegen der unermesslichen kindlichen
Kreativitdt immer wieder die Sprache verschlagen hat. Daher verdanke ich dieses Buch vor
allem den zahlreichen Chorsdngern, die ich in den (auf den Tag genau) 18 Jahren ausbilden
durfte, ihrer unendlichen Begeisterung, ihren hartnackigen Fragen, den spontanen Umformu-
lierungen in ihre eigene Sprachwelt oder den selbst erfundenen Eselsbriicken.

Liebe Chorleiter, Instrumental- oder Musiklehrer,

bei gewissenhafter Erarbeitung werden Sie verfolgen kénnen, wie lhre Schiiler im Umgang mit
Noten, Rhythmen, Tonarten, Dreiklangen und schliefilich dem Blattsingen von Woche zu Woche
sicherer und selbstbewusster werden. Ich wiirde mich sehr freuen, wenn Sie mirvon Ihren per-
sonlichen Erfahrungen berichten und somit bei einer Verbesserung des Buches fiir zukiinftige
Auflagen mithelfen: notenkurs@gmx.de.

Damit eine solche Neuauflage moglich wird, bitte ich Sie, alle Bestandteile des Buches und
die Gehorbildungs-CD nur im Original zu benutzen und auf Erstellung von Kopien zu verzichten.

Es wadre wunderbar, wenn wir in den ndchsten Jahren gemeinsam erreichen kénnten, dass sich
Chorsanger nicht mehr als ,,Musiker 2. Klasse*“ empfinden (,Spielst du ein Instrument?“ —
»,Nein, ich singe nur im Chor.“), weil in unseren Proben nicht nur leidenschaftlich gesungen,
sondern auch —ganz ,,nebenbei“ — hochqualifiziert ausgebildet wird. Ein (Kinder-)Chor, in dem
alle Sanger Noten lesen und viele sogar vom Blatt* singen kénnen (und dabei sehr viel Spaf3
haben), ist kein Wunschtraum.

lhr Ulrich Kaiser

Bremen, im Mdrz 2021

4 Inder Zeitschrift ,,Chor und Konzert“ des Verbandes Deutscher KonzertChére erschien im Heft 2/2006
folgender Artikel von Arnold Kelle-Emden:

Mancher Chorsdnger und manche Chorsdngerin bewundert oder beneidet gar die Fahigkeit eines anderen
Menschen, etwas vom Blatt singen zu konnen. Kaum jemand aber macht sich Gedanken iiber die urspriing-
liche Bedeutung und die Herkunft dieses Ausdrucks.

Im Jahre 1493 — es war das Jahrhundert Gutenbergs — erblickte der heute fast vergessene Komponist und
Chorleiter Johann Nepomuk Blatt das Licht der Welt. Sein Vater war einer der ersten Buchdrucker in Deutsch-
land und lief auch seinen Sohn dieses Handwerk erlernen. (...) Friih erkannten die Eltern die musikalischen
Neigungen Johann Nepomuks und ermdglichten ihm neben der Lehre als Buchdrucker eine entsprechende
Ausbildung. Durch diese Fiigung konnte Blatt sich als erster Chorleiter die Vorteile des Buchdrucks zunutze
machen. (...) Da Blatt vor allem seine eigenen Werke drucken lief3, wurde der Ausdruck ,,Ich singe ein Werk
von Blatt“ oder kurz ,,Ich singe von Blatt“ bald zum Synonym fiir die Mdglichkeit, aus gedruckten Noten zu
singen. Heute hat sich die Bedeutung etwas gewandelt und driickt die Fihigkeit aus, auch unbekannte
Passagen abzusingen. Johann Nepomuk Blatt verstarb im Jahre 1555. Seine Werke sind leider vergessen, und
so bleibt sein Name nur erhalten im Zusammenhang mit einer bewundernswerten Fihigkeit einzelner Sdnge-
rinnen und Sdnger.

Der Autor dieses Buches gibt verlegen zu, dass er ,,sicherheitshalber” Kontakt zum Autor des Artikels ge-
sucht hat. Dieser antwortete ihm: ,,Es freut mich, dass ich nach so langer Zeit mal eine Reaktion auf meinen
Artikel erfahre. Leider hat Johann Nepomuk Blatt immer noch nicht Eingang in die géngige musikalische
Fachliteratur gefunden. Wenn Sie die Ernsthaftigkeit meines Artikels in Zweifel ziehen, dann sollten Sie sich
einmal dessen Position im Heft ,,Chor und Konzert* ansehen (in unmittelbarer Nachbarschaft zu dem humo-
ristischen Bild tiber den politischen Chorgesang). Vielleicht kann Sie mein Artikel ja auch zu einem humoris-
tischen Aspekt in Ihrem Buch, zu dem ich lhnen viel Erfolg wiinsche, anregen.*



40 Ubungen fiir die Chorprobe

Die in diesem Band enthaltenen Ubungen sind fiir die (Kinder-)Chorprobe oder den Musik-
unterricht gleichermafien geeignet.> Wie auch bei dem Lern- und Ubungsblock und der Gehor-
bildungs-CD werden in ihnen ausschliefilich solche Aspekte behandelt, die fiir das Erlernen
des Blattsingens notwendig sind.

Da alle theoretischen Gedankenschritte auf den (fiir das Selbststudium entwickelten) Ubungs-
blattern und der CD zu finden sind, ist das Ziel der Chorprobeniibungen nicht die eigentliche
Stoffvermittlung, sondern vielmehr deren praktische Vorbereitung, Anwendung, Erganzung
und Vertiefung. Zwar empfiehlt sich eine direkte Verzahnung von Ubungsblock, CD, Proben-
iibungen und Liederheft, aber die meisten Ubungen sind auch ohne Vorkenntnisse durchfiihr-
bar.

Zusitzlich zum Ubungseffekt bekommen die Chorsianger auch eine unmittelbare Moglichkeit,
ihre im eher ,trockenen® Notenkurs erlernten Fahigkeiten lebendig werden zu lassen und spie-
lerisch zu beweisen (was sie meiner Erfahrung nach mit groBer Begeisterung tun). Solche Er-
folgserlebnisse sind als Zwischenmotivation dufierst wertvoll und bekommen durch die
besondere Atmosphdre in der Chorgemeinschaft eine ganz eigene Dynamik. Auch deswegen
sind alle Ubungen auf gemeinsames Handeln ausgelegt, Einzelaktionen sind die Ausnahme.
Wichtigster Aspekt dieses gemeinsamen Handelns ist gemeinsames Antworten (siehe Erldu-
terungen auf Seite 100). Somit kann jeder Sanger in jeder Probe einen individuellen Ansporn
entwickeln, also im wochentlichen ,,Wettbewerb mit sich selbst“ stehen. Ein vergleichender
Wettbewerbsgedanke (,,Wer ist der Beste?*) wird generell nicht verfolgt.

Da sich auch begeisterte Chorsdanger irgendwann nach Abwechslung sehnen, kénnen die
Ubungen — geschickt eingebaut — fiir den Probenfluss von groBem Nutzen sein: Weder stupides
Abarbeiten auf der einen Seite (ein Lied nach dem anderen), noch ermiidende Musik-
theorieproben auf der anderen, sondern anhaltende Aufmerksamkeit durch permanentes
Erleben und Erfahren.¢ Wenn die Ubungen in direkter Entsprechung zum Chorprobenverlauf
eingesetzt (und z.B. Synkopenprobleme bei einem Lied durch die spontane Wiederholung von
Synkopeniibungen geldst) werden, bekommt separater Musiktheorie-Unterricht gehérig Kon-
kurrenz.

Bei der Erstellung der gelb hinterlegten Hauptteile war mir sehr wichtig, diese so iibersichtlich
und kurz wie moglich zu halten, um auch einen véllig unvorbereitete Einsatz in der Probe zu
ermdglichen. Daher sind dort nur diejenigen didaktischen Einzelschritte aufgefiihrt, die fiir
das jeweilige Thema substanzielle Bedeutung haben. Das bedeutet jedoch nicht, dass diese
Einzelschritte immer vollstandig ,,abgearbeitet werden miissen —eine Aufteilung in mehrere
Proben ist moglich. Da alles theoretische Wissen verkiimmert, wenn es nicht regelmafiig
angewendet wird, sollten so oft wie moglich einzelne Teile zu Wiederholungen herausgelost
werden (selbst dann, wenn zwischen zwei Probenabschnitten nur einige Augenblicke zur Ver-
fligung stehen).

Meine zugegebenermafBen grof3e Detailversessenheit driickt sich in einer Fiille von Fufinoten,
kleinen Texten und Klammern aus, die fiir die unmittelbare Ubung aber iiberlesen werden kénnen.

5 Aber auch Chorleiter von interessierten Erwachsenenchdren werden etliche Ubungsméglichkeiten finden.
6 Und daher sind auch diese Ubungen ausschlieBlich im Rahmen lebendiger Probenarbeit entstanden und
ohne separate Musiktheoriestunden ausgekommen.



Liederheft: Fiir das angestrebte unmittelbare Erleben und Begreifen habe ich verschiedene
Musikalische Merksdtze und kleine Musiktheorielieder verfasst und zusammengestellt. Diese
kdnnen auch schon vor der eigentlichen Stoffvermittlung gesungen werden, vor allem mit Vor-
schiilern. Spater wird das Verstehen dann umso schneller gehen, denn: ,,Wer singt, lernt dop-
pelt“. Wer noch nicht so gut singen kann (,,Brummer*), lernt auch, denn die Ubungen kénnen
ebensogut gesprochen werden. Da alle Lieder und Musikalischen Merksdtze Bestandteile der
Ubungen sind, sind sie diesem Band vollstidndig abgedruckt.

Hinweise unter den Uberschriften:

Bendétigte Vorkenntnisse

Die meisten Ubungen benétigen keine konkreten Vorkenntnisse. Durch den unterschiedlichen
intellektuellen Schwierigkeitsgrad eignen sie sich fiir jede Art von Kinderchorarbeit: vom
basisorientierten Klassenchor bis zur Internatschorschule mit taglichen Proben. Die Hinweise
bzgl. der Vorkenntnisse beziehen sich auf die gelb hinterlegten Hauptteile der jeweiligen Ubung.
In dem Zusammenhang braucht es auch keine besondere sangerische Qualifikation — weder
bei den Sangern noch bei den Lehrern —, um diese Ubungen mit Erfolg durchfiihren zu kénnen,
so dass auch intonationsunsichere Sanger sehr sinnvoll einbeziehbar sind.

Ubungen fiir Vorschiiler

Diese Ubungen erfordern weder Lesefihigkeit noch Vorkenntnisse aus dem Ubungsblock und
kénnen sehr einfach der individuellen Situation angepasst werden. Dabei sind einige Ubungen
bereits fiir Kinder ab drei Jahren geeignet” und bieten eine sehr wirksame und lebendige Mog-
lichkeit zur Vorbereitung der spateren Aushildung.

Zur schnelleren Orientierung sind in den Ubungen alle ausschlieBlich vorschulrelevanten
Aspekte durch Fettdruck von Vorschiiler hervorgehoben.

Ubungen fiir den Einzelunterricht?®

Da fiir den Verlauf dieser Ubungen keine Gruppe notwendig ist, eignen sie sich auch fiir den
instrumentalen oder vokalen Einzelunterricht. Hier konnen auch Erwachsene ihre Kenntnisse
auffrischen und erweitern.

Benotigte Materialien auf CD-ROM / Tafel

Alle Ubungen setzen keinerlei personliche Schreibmdglichkeit (Tisch, Blatt, Stift) voraus und
sind {iberwiegend von den Sangern direkt am Platz auszufiihren. Daher wird auch auf den An-
satz, Rhythmen durch Herumgehen im Raum zu vermitteln, komplett verzichtet. Somit kénnen
die Ubungen als ganz spontane Einschiibe in die Probenarbeit einflieBen, zumal auch die Tafel
mit Notenlinien? nur selten benétigt wird. Fiir die individuelle Zusammenstellung von weiteren
Materialien ist die beiliegende CD-ROM gedacht (siehe Ubersicht auf S. 132).

Verbindung zum Ubungsblock / zur Gehérbildungs-CD
Sofern sich inhaltliche Uberschneidungen zu Ubungsblock oder CD ergeben, sind diese ent-
sprechend angegeben. Klammern weisen auf einen weniger starken Bezug hin.

7 Z.B.Ubungen 1, 10, 15, 25, 29.

8 Etliche Lernspiele fiir den Einzel- oder Kleingruppenunterricht enthalt der Band Spielend Noten lernen von
Ulrike Herbig und Beate Leonhardt (Institut fiir Qualitatsentwicklung an Schulen Schleswig-Holstein). Diese
Aufgaben sind offiziell fiir die Klassenstufen 5—7 gedacht, konnen aber im Chor- oder Musikschulbereich
auch mit Grundschiilern erarbeitet werden (siehe auch S. 46 und Liederheft S. 4).

9 Sollten Sie eine Tafel in Ihrem Probenraum ernsthaft vermissen, sprechen Sie mal ein ebenso ernstes Wort-
chen mit lhrem Arbeitgeber. Andernfalls verwenden Sie die Ersatztafel (CD-ROM), die hadufig ausreicht.



Allgemeine Tipps fiir die Erarbeitung

Jede Chorprobeniibung ist nach ihrem inhaltlichen Schwerpunkt einem speziellen Ubungsbe-
reich zugeordnet. Diese Bereiche fiihren von den ersten Hériibungen bis hin zum spielerischen
Umgang mit Melodien. Die dazwischenliegenden Tonhdhen und Notenwerte knnen parallel
begonnen werden. Die vorgenommene Einteilung dient jedoch lediglich der groben Orientie-
rung, da einige Ubungen (z.B. alle Hériibungen) Teile anderer Bereiche beinhalten. Innerhalb
der jeweiligen Bereiche sind die Ubungen mit ansteigendem Schwierigkeitsgrad geordnet oder
stehen in einer inhaltlichen Entwicklung.

Wie bei den Ubungsblittern zielt auch hier die gesamte Ausbildung darauf, Tonfolgen und
Rhythmen ohne fremde Hilfe wiedergeben zu kénnen. Aber anders als der Begriff Blattsingen
zu verstehen gibt, brauchen die Chorprobeniibungen nicht zwingend ein Notenblatt, sondern
werden mit Hilfe von Tastenbildern, Aufstellung der Sanger in Tonleiter-Reihenfolge oder —
ganz einfach — den Fingern der Hand entwickelt. Die Ubungen unterscheiden sich eher in der
Umsetzung als in der Grundidee. Aber auch das selbststdandige Singen von einfachen Noten-
werten entspricht dem gedanklichen Vorgang des Blattsingens und fallt daher unter diesen
Begriff. (Deshalb werden fast alle Notenwerte- und Rhythmusiibungen gesungen und nicht
gesprochen.)

Das gedankliche Pendant zum Blattsingen — das Diktat — erscheint hier nicht in der traditio-
nellen Form, sondern durch ,,Verlebendigung® einzelner Tone und Notenwerte und stellt nicht
zufillig den Abschluss der 40 Ubungen fiir die Chorprobe dar.

Bei Choren, die tiber langere Zeit in gleich bleibender Besetzung proben (z.B. Schulchére),
kénnen die Ubungen systematisch und auch parallel zum Ubungsblock erarbeitet werden. Da-
gegen ist bei Choren, die regelmafig neue Sanger aufnehmen, ein solch konsequent und lang-
fristig aufeinander aufbauender Lehrplan nicht sinnvoll, da ein sanfter Einstieg (wie beim
individuellen Start des Ubungsblocks) nicht mdglich wére. In diesem Fall sollten die Chorpro-
beniibungen eher als Fundgrube dienen, aus der individuell ausgewahlt werden kann.

Natiirlich lassen sich alle Ubungen exakt nach dem vorgeschlagenen Ablauf durchfiihren. Noch
besser ist es jedoch, sie als Improvisationsanleitung zu verstehen, um dem aktuellen Interesse,
den Vorkenntnissen und nicht zuletzt dem Alter der Sanger unmittelbar entsprechen zu kon-
nen: Denn abgesehen von der Kategorie Vorschiiler gibt es in den Ubungsanleitungen keinen
weiteren Versuch einer Alterszuordnung (z.B. Klassenstufen), da einige Ubungen durchaus
mit 3-jdhrigen ebenso wie mit 13-jdhrigen Sangern moglich sind. Neben Aspekten des Alters
und der Vorbildung flieBen aber natiirlich in die Frage, welche Ubungen fiir welche Kinder ge-
eignet sind, auch Aspekte von Begabung, Instrumentalkenntnissen und persdnlichem Ube-
aufwand ein.

Es bleibt also lhrer Improvisationsfahigkeit iberlassen, die jeweiligen Erklarungen und Auf-
gabenstellungen der speziellen Situation anzupassen: Ubungen zu verbinden oder zu ergén-
zen,' an Stelle des Klaviers ein anderes Instrument erklingen zu lassen, das Singen durch
Sprechen zu ersetzen usw. Und ganz bestimmt werden Vorschiiler bei so mancher Ubung auf
Ihre zusétzliche Unterstiitzung angewiesen sein.

Eine besonders spannende Erfahrung ist es, sich einmal selbst unter den Chor zu mischen und
die Leitung einer bekannten Ubung einem Sanger zu liberlassen.

10 Z.B. konnen alle Rhythmusiibungen mit verschiedenen Klatschtechniken und Méglichkeiten der Body-
percussion kombiniert werden.



Alle didaktischen Einzelschritte sind an Aufzdhlungspunkten erkennbar.!* Die Erweiterungen
konnen — sofern nicht anders angegeben — unabhangig voneinander erarbeitet werden.

Etliche Notfalltipps (,,Sollte das noch nicht gelingen ...“) mogen zu einem selbstbewussten
Umgang mit den Ubungen anregen. Dazu gehort vor allem, die Ubungen in einem mutigen
Tempo anzugehen und erst im Falle von Verstandnisproblemen abzubremsen. Wenn Sie nicht
vorhaben, im Schneckentempo allen Fehlern von vornherein auszuweichen, sondern sie als
unbedingt notwendige Zwischenschritte akzeptieren, werden Sie in viel kiirzerer Zeit zu einem
deutlich besseren Lernergebnis kommen. Dazu tragen auch die ,,Moglichkeiten fiir gemeinsa-
mes Antworten® bei, die auf Seite 100 beschrieben sind.

Trotz allem Drang zur inhaltlichen Verdichtung konnte ich es nicht lassen, hin und wieder ein
paar augenzwinkernde Bemerkungen einzustreuen, denn sooo ernst ist es nun auch wieder
nicht ...

11 Um auch Pddagogen mit noch wenig Erfahrung im Gruppenunterricht einen unmittelbaren Einstieg zu
ermdglichen, ist Ubung 12 sehr ausfiihrlich und mit wértlich ausgeschriebenen Ansagen dargestellt.



HOREN UND VERGLEICHEN

UBUNGEN1-9¢

1

p

Tone (Hohe, Dauer, Lautstarke)

Tonfolgen (aufwarts, abwarts, gleich)

Tonfolgen (Schritt, Sprung)

Tonpaare (Schritt, Sprung — aufwarts, abwarts)
Tonhohen (Gesang, Klavier)

Tonfolgen (Wiederholung, Veranderung, Sequenz )
Tonleitern (Dur, Moll, Chromatik)

Rhythmen

Liedausschnitte



UBUNG1: Toéne vergleichen
Hohe, Dauer, Lautstarke

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

ort per Handzeichen:
= Daumen nach oben

mittel = Daumen zur Seite
tief = Daumen nach unten

1 Probieren Sie aus, bis zu welchem Ton die hohen Saiten Ihres Klaviers beim Loslassen der Taste automatisch
geddmpft werden (i.d.R. e3). Vermeiden Sie hohere Tone, wenn diese zweifelsfrei kurz sein sollen.

2 Somit kénnen die Sanger antworten, ohne dass Sie jedes Mal nachhelfen miissen.

3 Anders als die Tonhdhe lassen sich die ,,mittlere Lautstarke und Tondauer nur ungenau festlegen. Wenn Sie
diese Aspekte tiben wollen, achten Sie darauf, dass sich ,,mittel“ von ,laut / leise“ bzw. ,lang /kurz*“ gut un-
terscheiden lasst. Veranschaulichen Sie das jeweils durch ein Beispiel und wahlen Sie diese Erweiterung bei
den ersten Ubungen erst nach den anderen beiden Méglichkeiten.

10



Alternative

Singen Sie die einzelnen Tone.

Dass lhr Stimmumfang viel kleiner als der Tonumfang des Klaviers ist, stellt fiir die Fra
Problem dar: Die Sanger beurteilen die TonhGhe nicht nach absoluten Werten, sonder
Ihrer Stimmlage ,tief“ ist, wird auch entsprechend wahrgenommen, auch dann, wen
Klaviertastatur liegt.

Nur fiir Manner
Ebenfalls sollten Sie nicht verzagen, wenn Sie ein Mann sind, da der O
fahrung automatisch hergestellt wird: Ein mittlerer Ton in der Manner
der eigenen Stimmlage (g?) nachgesungen. Kaum ein Kind wiird
(Dieser Automatismus zeigt sich z. B., wenn man mit Jungen wa
ihrer neuen Mannerstimmlage machen will, wobei sie zundc
seit Jahren gewohnten Oktavabstand herzustellen.)

dern mit Chorer-
.¥. g) wird als mittlerer Ton
, ¥as tatsdchliche g zu treffen.
mmwechsels erste Ubungen in
gslosen Versuch unternehmen, den

Bei jlingeren und unerfahrenen Sangern kann es all en, dass sie sich bei hohen Toénen den kiirzes-
ten Weg suchen und somit ein von Ihnen gesunge ertragen, sondern als ¢? nachsingen. Verzwei-
feln Sie nicht, sondern singen Sie dann zu ne vor (um den Oktavabstand herzustellen) und

werden Sie nach und nach immer hoher. Pr unterschiedliche Vokale aus.

11
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UBUNG 2: Tonfolgen vergleichen
aufwarts, abwarts, gleich

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Erweiterung
© Tempo steigern. Tonab ingern.

Erweiterung 2 @)
« ,,Gleich* durch ,; olung“ ersetzen.

Fir Fortgesc
¢ Sing
ie

in aus dem aktuellen Chorrepertoire in sehr langsamem Tempo.
en zu und machen gleichzeitig die entsprechenden Gesten.?
ich, singt der Chor anschliefend mit.

1 ,Aufder Stelle treten.”

In Vorbereitung der Ubungen 3 und 4 ist es sinnvoll, die linke Hand von Anfang an als ,,Richtungshand*
einzuiiben.

3 Damit lassen sich tibrigens auch Verwechslungsstellen sehr schnell erarbeiten, z.B. die kniffligen

Richtungswechsel im Begriiungslied (Liederheft S. 15, ,,das ist das Beste®), in Die Quinte (Liederheft S. 16,
Lunter einem Lindenbaum®) oder ,,Mein Liebste ist verschwunden® in dem Volkslied /n einem kiihlen Grunde.
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Tonfolgen vergleichen
Schritt, Sprung

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Spielen Sie langere Tonfolgen aufwarts, die ausschlieflich aus Schritten oder aus-
schlieBlich aus groen Spriingen bestehen.

Spielen Sie alle Schritte zunachst streng legato, damit nicht durch zu kurze
der Eindruck von Spriingen entsteht.
Unsichere Sanger diirfen auch mal einen heimlichen Blick auf die Tasten erhaschen (ausn .

»Schritte oder Spriinge?*?

Antwort per Handzeichen mit der rechten? Hand:

Schritte = Daumen und Zeigefinger zusammen

Spriinge = Daumen und Zeigefinger gespreizt

Reduzieren Sie die Anzahl der Tone, bis Sie schlie li@ch einzelne Tonpaare
spielen: Ganz-/Halbtonschritt oder (grofier) S

Spielen Sie die Tonfolgen abwiairts.

S

Erweiterung1
Tonfolgen auf- und abwarts,
Spielen Sie ldngere P ge, dann nur Schritte und wechseln Sie ohne
Zasur. Die Sanger be ndzeichen.

Sollte das noch n‘t gelf@en, spi Sie nur mit einer ,Klavierhand“, wobei die andere ,,Chorhand*
gleichzeitig die ri zeigt. Reduzieren Sie nach und nach diese Hilfe.

Erweiterun

Tempo )3e der Spriinge allmahlich verringern.

andern: Schritte = staccato, Spriinge = legato.
aulichen Sie die unterschiedlichen Begriffe anhand des Musikalischen Merk-
s zu Legato /Staccato.

1 Vielleicht kommen die Vorschiiler mit ,,gehen oder hiipfen?“ besser zurecht?
2 Aufbauend auf Ubung 2 und in Vorbereitung der Ubung 4 ist es sinnvoll, die rechte Hand als ,,Bewegungs-
hand“ einzutiben.



Legato /StaCCCItO Texte / Melodien der Musikalischen Merksatz

NV
N
NV
N
N

N ﬁ-f }-1 ﬁyﬁq
1 </ </ </ </
7 7@ 7 7

Le - ga-to heil’t: ge-bun- den,stac - ca - to heil’t:

Allgemeine Informationen und Tipps zu den Musikalischen Merksdtzen en

Fur Fortgeschrittene
Singen Sie ein Lied aus dem aktuellen Chorre
Die Sanger horen zu und machen gleichzeiti
singt der Chor anschlieend mit.

r langsamem Tempo.
echenden Gesten. Wenn moglich,

N\
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Ubung 5:  Tonpaare vergleichen
Schritt, Sprung — aufwarts, abwarts

Vorkenntnisse: Ubungen 2 und 3 // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Vorbemerkung
Bei dieser Ubung handelt es sich um eine Kombination der Ubungen 2 und 3.

Erweiterung1

« Tempo steigern. &

Erweiterung 2
ngerd I och nicht genug haben, kombinieren Sie auch noch mit
é' e onhdhe, Tondauer und Lautstdrke einbeziehen.

- Sollten die Sa

Ubung 1, inde

1 Bei Tonwiederholungen kann sich die rechte Hand mal so richtig ausruhen.

16
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Tonhohen vergleichen
Gesang, Klavier

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Nein
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Bestimmen Sie einen Sanger, der einzelne Tone stabil, laut und lange singen kann.

Dieser Vorsanger singt einen hohen Dauerton (z. B. ¢?).
Spielen Sie einen tieferen Klavierton dazu (z. B. d?).

Vermeiden Sie die Oktave, damit durch das konsonante Intervallverhaltnis nicht der E\at'tét
erweckt wird.
u

Die Sanger zeigen Ihnen nun per Handzeichen, was Sie tun mij
Dauerton zu erreichen.
Daumen nach oben = Klavierton nach oben verdandern

n gesungenen

Daumen zur Seite = ,,Sie haben |hr Ziel erreicht.*

Nahern Sie sich dem Dauerton schrittweise ch is .

Einige Vorsanger werden sich durch den immer naher avierton irritieren lassen und ihren
eigenen Ton nach unten verandern.! Beginnen Sie g er mit einem moglichst sicheren Sanger.

Erweiterung
Tonlagen tauschen: Tiefer ges e uerton gegen hdheren Klavierton.

Weiteres Handzeichen:
Daumen nach unten = Klavie

en verandern

Kombinieren ’ ie | keiten, indem Sie nicht mehr verraten, ob der Klavierton
nach oben od ndert werden muss. Wahlen Sie fiir den Dauerton eine mittlere
Tonhdhe (z

Altern
n singen drei Sdnger gemeinsam ,,chorisch atmend“?.

Sie den Begriff? und singen Sie gemeinsam den Musikalischen Merksatz zur
ischen Atmung.

So konnen Sie (ganz nebenbei) darauf achten, wer im stabilen Tone halten noch unsicher ist und daher Hilfe
braucht. Wenn Sie spontan unterstiitzen wollen, wahlen Sie die Alternative 1 mit mehreren Vorsangern.
2 Also eine doppelte Konzentrationsiibung: Tonhhe halten + Atemzeitpunkt kontrollieren.
Fragen Sie unbedingt in der ndchsten Probe nach dem Begriff und freuen Sie sich tiber ,komisch Atmen
oder so“.

-



Chorisch atmen

1

N\ I I

1

;‘E E A 1 Y I I A 1
7 7 7

Yy g

~A
~A
~

e L 2

Cho-risch at - men heillt, dass je - der at- me

Alternative 2
Den Part des Klavierspielers {ibernimmt ein Sanger.*

Auf die letzte Minute
,Wetten, dass ich die Fermate ldnger halt n ihr?«
(Uberlegen Sie sich lhren Wett-Einsatz — grandios verlieren!)

«9

o

4 Es braucht keine pianistische Erfahrung, wenn Sie einen Stammton (weifle Taste) als Dauerton auswahlen
und lhr kleiner Assistent ,,eine weie Taste nach der anderen® spielt, dabei immer mit Blick zum Chor.

19



20

Tonfolgen vergleichen
Wiederholung, Veranderung, Sequenz

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: 54

Spielen Sie kurze und einfache Tonfolgen aufwérts (z. B. eine Dur-Tonleiter bis zur
Quinte), die Sie dann exakt wiederholen oder verandern.

Verdndern Sie nur die Tonhohen, aber nicht den Rhythmus oder die Anzahl der Tone.
Und noch einfacher wird es, wenn Sie immer von derselben Tonfolge ausgehen.

»Wiederholt oder verandert?“
Verwenden Sie bei Vorschiilern stattdessen die von den Sdngern spontan benutz
Jetzt spielen Sie nach der Antwort direkt mit dem nachsten Bej und kniipfen
somit an die vor der Antwort gespielte Variante an.

Ergdnzen Sie nun eine weitere Moglichkeit, indem Si e als reale Sequenz,
z.B. um einen Ton transponiert spielen.

»Wiederholt, verandert oder nur verschobe

e
Sollte das noch nicht gelingen, {iben Sie zundchst ldung separat, indem die Sanger nur die
Richtung der Melodieverschiebung erkennen sgile tiefer?«).

Erweiterung1
Erh6hen Sie den Sch r urch:
— Verldangerung der
— Steigerun
— Verringeru

S T 0s
chen Unterschiede

Erweiterun
Singe am den Musikalischen Merksatz zu Wiederholung und Sequenz und
ver jc'die Begriffe.

>

1 Z.B. ,falsch, richtig, anders, gleich®. Vertrauen Sie der kindlichen Kreativitdt: Eine Wiederholung als ,,ge-
spiegelt“ zu bezeichnen, wird keinen musiktheoretischen Sonderpreis gewinnen (weil objektiv falsch),
entspricht aber der Wahrnehmung der Sanger und ldsst sie den Sachverhalt unmittelbar verstehen.



Wiederholung /Sequenz

|
y AT " K N |
[ fan) K N\ ) U =
ANSY ) 1 P <
[Y) &

Die - se Me - lo - die

A
I
7

e e 2 %
[Y) 4

Doch von ei -nem an-dern Ton

>

£ )

D) !
"4 |

PN

™

Fir Fortgeschrittene
Spielen und singen Sie drei langsam = des Schmetterlingsliedes
(Liederheft S. 2).

Der Chor ...
1 spricht die Zahlzeiteg mj , , 5, 6—1“ USW.

2 spricht nur noch di

3 zdhlt alle ,,1“ und ahl der Takte? (24).
Spielen? Sie nu.r L&er Takte. Die Sdanger zdhlen dabei alle Takte,

die keine Wigghrh en anderer Takte sind (3 von 4).
Spielen Sie sten acht Takte (3 von 8).
Spiele W64 is zum Schluss des Liedes und starten Sie eine Umfrage (8 von 24).

n quenztakt (T. 10) und dessen fast vollstdndige Wiederholung (T. 11) auch noch heraus-

ilzt die musikalische Substanz auf 1/4 (6 von 24).

oral von der Geschicht? Besonders im Kinder- und Volksliedbereich wimmelt es nur so von Wieder-
gen (Refrain) und Sequenzen, was dem Blattsénger eine Menge Arbeit erspart.

Lassen Sie den Schmetterling gemeinsam fliegen.

Ubertragen Sie die Ubung auf Lieder lhres aktuellen Repertoires.

2 Die Begriffe Zdhlzeit und Takt miissen nicht erklart werden.
3 Falls Sie lieber singen wollen, sehr gern, aber nur auf ,,na“, damit durch den abweichenden Text nicht von der
Melodiewiederholung abgelenkt wird.
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Tonleitern vergleichen
Dur, Moll, Chromatik

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: 43, 44 // Gehorbildungs-CD: 1—4, 25—28

Erklédren Sie, dass es drei unterschiedliche Arten von Tonleitern (Dur, Moll, chromatisch)
gibt und diese an ihrem Klangeindruck erkannt werden konnen.
Veranschaulichen Sie das anhand von Beispielen, die Sie nachsingen?! lassen.

Verwenden Sie statt ,,Dur, Moll, chromatisch“ die von den Vorschiilern spontan benu N

(,frohlich, traurig, eng“ usw.) und gehen Sie darauf ein:

— Wird z. B. die Dur-Tonleiter als ,,hoch“ charakterisiert, spielen Sie die Tonleitern i und
vergleichen Sie die unterschiedlich hohen 3. Stufen in Dur und Moll.

— Wird die chromatische Tonleiter als ,,lang* bezeichnet, erforschen Sie zung
schiedenen Tonleitertone.

Die Assoziationen der Sdanger werden sich also nicht immer auf die zu i vallstruktur

beziehen.

Spielen Sie jeweils eine Dur-, eine Moll- oder einegh i#he Tonleiter bis zur Quinte

aufwarts. Beginnen Sie immer mit demselben to

,Dur? — Moll? — chromatisch?“? (oder selbs e men der Vorschiiler benutzen.)

Antwort per Handzeichen:

Dur = alle Finger gespreizt

Moll = 3. Finger (= 3. Stufe) in

Chromatik = alle Finger geschlosse
Erweiterung1

Tonleitern bis‘ﬁ}g itern. Grundton jeweils @ndern.

Erweiterung
Abwarts

| der ver-

eit
emeinsam den Musikalischen Merksatz zu Moll® /Dur /Chromatik und
en Sie — falls noch nicht geschehen — die Begriffe.

1 Helfen Sie am Klavier: Es geht um einen ersten Eindruck, noch nicht um die perfekte Intonation.

2 Sollte eine Unterscheidung nach Intervallstruktur noch nicht gelingen, verbinden Sie die vorgespielten
Beispiele konsequent mit anderen Kriterien, die zu bestimmen sind. Spielen Sie z. B. Dur immer ,laut®, Moll
immer ,langsam®, chromatisch immer ,,schnell“, damit sich die Unterschiede zunadchst unbewusst einpragen.

3 Die vertauschte Reihenfolge basiert auf meiner Erfahrung, dass die abwartsgehende chromatische Tonleiter
im direkten Anschluss an eine Dur-Tonleiter leichter zu singen ist.



Moll /Dur /Chromatik
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Rhythmen vergleichen

Vorkenntnisse: Nein // Vorschuler: Ja // Einzelunterricht: )a
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Erkldaren Sie ,,Rhythmus“: Eine Folge von Notenwerten
(Tonhdhen spielen also keine Rolle).

Klatschen! Sie einen einfachen und kurzen Rhythmus.
Kiindigen Sie an, dass Sie diesen Rhythmus nun noch einmal entwedergichti

falsch wiederholen werden und machen Sie jeweils ein Beispiel vor.

Achten Sie beim Klatschen darauf, dass sich bei korrekter Wiederholung nicht verse i chiede
in der Lautstarke der Klatscher ergeben. Diese Abweichungen werden von den Sd s ,lalscher
h

Rhythmus* empfunden.
Klatschen Sie nun jeweils einfache und kurze Rhythmen, di I 8
verandern.

»Richtig oder falsch wiederholt?*
Antwort per Handzeichen:

richtig = Daumen nach oben

falsch = Daumen nach unten

n oder

Wenn Vorschiiler schon vor dem zweiten R ten wollen (also die Ubung noch nicht verstanden
haben), sagen Sie vor dem ersten R u t euch ...“ und vor dem zweiten ,,Und ihr vergleicht
das mit ...“.

Alternative
Beziehen Sie die g tiy, ein:
Statt der Antwo Ichtig wiederholen auch die Sanger den Rhythmus durch

h unterbleibt die Antwort.

atschen und auf einer ,,1“ aufhoren, werden die Sanger durch die im restlichen Takt
problemlos ihren Einsatz erkennen und direkt nachklatschen. Wenn dagegen der Schluss
ie Pause dadurch kiirzer wird, sollten Sie den Einsatz durch eine Geste unterstiitzen.

chen vor —ein Sanger antwortet durch Nachklatschen — alle wiederholen
rn vorher richtig).

1 Stattdessen kdnnen Sie auch auf die Notenmappe klopfen oder mit der flachen Hand auf den Oberschenkel
patschen. Letzteres ist vor allem dann sinnvoll, wenn die Sanger den Rhythmus schlief3lich wiederholen
sollen (siehe Alternative) und eine Hand bereits mit dem Halten eines Notenblattes beschéftigt ist.



Erweiterung1
Verwenden Sie statt richtig und falsch die Begriffe Wiederholung und Verdnderun

Erweiterung 2
Taktart dndern.

Erweiterung 3
Erhdhen Sie den Schwierigkeitsgrad durch:
— Verldngerung des Rhythmus’
— Steigerung des Tempos

S
&"é"

&
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UBUNG 9: Liedausschnitte vergleichen

Vorkenntnisse: Ubungen 6 und 8 (empfohlen) // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Erweiterung
- Fehlerketten verkiirzen. Deutlichkei

Fiir Fortgeschrittene (aber ni
© Verdndern Sie gleichz
Wenn Sie es dabei sc

le drei Bausteine.
hst dicht am Original zu bleiben: Respekt!®

1 Mit diesem Ubungsteil werden die Sanger ganz bestimmt keine Schwierigkeiten (dafiir aber den allergréBten
SpaB) haben. Lassen Sie einzelne Worter weg (stattdessen nur summen) oder ersetzen Sie diese einfach
durch andere.

2 Das wird bei Vorschiilern wohl eher ein Wunschtraum bleiben. Tatsachlich konnte Ihnen ein emport-begeis-
tertes ,faaaaaalsch!* um die Ohren fliegen.

3 Uben Sie das doch mal wihrend der nichsten Bahnfahrt.
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TONHOHEN / TONLEITERN

UBUNGEN 10 - 14

10

11

12

13

14

Schriftbild (Klang)
Schriftbild (Notation)

Linien- und Zwischenraumtone
(ausfiihrliche Darstellung)

Namenlose Tonleiter / Blattsingen

C-Dur-Tonleiter / Blattsingen

27
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Schriftbild
Klang

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Ja // Ubungsblock: Nein

Erklaren Sie, dass Notenlinien von unten nach oben gezahlt werden und zdhlen Sie
diese an der Tafel gemeinsam ab.

Tippen Sie auf einzelne Linien und fragen Sie nach deren Zahl.

Zeigen Sie anhand eines Linientons die Schreibweise von Ganzen-Not \a
Die Sanger miissen dabei noch nicht die rhythmische Bedeutung dieser Geheimzej t .
Jetzt komponieren die Sanger eine eigene Melodie, in dem si e durch
Ansagen der jeweiligen Notenlinie diktieren.

Dabei sollten sich die Téne nicht unmittelbar wiederhol:l.

Spielen Sie dieses ,,Linienlied* langsam und mit gedriicktem Pedal
am Klavier.! Machen Sie darauf aufmerksam, ne im Notenbild oben stehen.

Ubertragen Sie die einzelnen Ubungssch
Zwischenrdume abzahlen, abfragen

LZwischenraumlied*:

Horrdtsel: Spielen Sie beide [ an und fragen Sie nach deren Namen.?

Alternative und Erweg

Schreiben Sie@iyn e@en Tor¥ines ,,zweistimmigen Zwischenraumliedes” an.
Nun kompogd®en

oder darun

dnger ihre eigene Melodie an der Tafel und erganzen — dariiber
weite Stimme.?

Erklé ss jetzt immer zwei Tone gleichzeitig erklingen und spielen Sie das Lied

mit durchgadngig gedriicktem Pedal am Klavier.

rtragen Sie die vorangegangene Ubung auf ein ,zweistimmiges Linienlied“.*

Bitte mit grofiter Hingabe. Die Komponisten werden begeistert sein!

2 Wenn Sie heimlich dafiir sorgen, dass jeweils die ersten drei Tone mit unterschiedlicher Intervallrichtung
komponiert werden, lassen sich die Lieder ganz leicht unterscheiden.

3 Planen Sie besonders bei Vorschiilern ausreichend Zeit ein, denn nahezu alle Sanger werden zur Tafel
streben.

4 Dasich Zwischenraumtone leichter schreiben lassen, kommen die Linientdne am Schluss.

-



Erweiterung 3

Erkldren Sie die Begriffe einstimmig (unisono) und mehrstimmig, die Namen der
schiedenen Stimmlagen und singen Sie gemeinsam die Musikalischen Merksg

Unisono

3 3
7 7

7

A
It
[

U - ni - so - no heifl’t: n - sel - ben Ton.

Stimmlagen (Kanon)

4. N\
Pa— KT
o N & 1] | & & . <
VA )] | / =I =I g\ (\ I/ /
- e o |14
Sop-ran, Alf, Bass, Te-nor, Alt und.. Sop-ran.

Erweiterung
Stehen jet

0\‘,

eder an der Tafel? Dann wiederholen Sie damit das Horratsel.
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Schriftbild
Notation

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Vorbereitung
CD-ROM: M1 (Einzeltdne)

Erstellen Sie einige Téne, an denen alle verschiedenen Notationsformen erkldrt werden kdnnen:

Alternative fur Vorschiiler

[N

1 mit 4-Vorzeichen

mit b-Vorzeichen

ohne Vorzeichen

auf der Linie (Linienton)

im Zwischenraum (Zwischenraumton)

v~ W N

Zeigen Sie den Sangern die Tone nacheinander. Machen Sie d erschiedenen
Notationsformen aufmerksam.

Erkldren Sie, dass die Téne d* und g ebenfalls als Z téne gelten.

Sagen Sie jedem Sdnger, auf welche Notation r
einmal alle Téne nacheinander.

Die Sénger melden sich, sobald ein ,,eige

gezeigt wird. “

en soll! und zeigen Sie noch

it dem jeweiligen Merkmal)

Beginnen Sie ganz simpel: a ein Violinschliissel. Damit wird aber keine Violine aufge-
schlossen, sondern die Noten i lusselt. Ihr meldet euch sofort, wenn vor einem Ton ein solcher
Violinschliissel steht.” (B, ic rals fiinf Tone, da Protest wegen Unterforderung zu erwarten ist.)

,Jetzt meldet ihr Eu nem Ton ein ¢ steht.*“?

Ubertragen Si iWaufb-Vorzeichen, Téne ohne Vorzeichen usw.
Stelle n¥2% oder b-Vorzeichen?“ ... ,Linien- oder Zwischenraumton?*?

Si 0. g. Hauptteil iiben, lassen Sie die Vorschiiler ihre Merkmale selber aussuchen.

Versuchen Sie bei einem gréBBeren Chor erst gar nicht, sich die Zuordnung zu merken, um so die Antworten

kontrollieren zu konnen. Es geniigt vollig, wenn die Sdanger einen ersten Zugang zur Notenschreibweise
bekommen.

Wenn der Einwand kommt, dass es doch eigentlich ein doppeltes Kreuz ist, stecken Sie in einem schonen
Dilemma: ,,Graphisch ist das zwar richtig, musiktheoretisch aber falsch, da der Begriff Doppelkreuz bereits
fiir die doppelte Erhohung eines Stammtones vergeben ist“ ... wird Ihnen keine Sympathien einbringen.

Na dann - viel Erfolg!

Falls die Begriffe noch zu schwierig sind, vergleichen Sie den Zwischenraumton (Ganze-Note) mit einem
Apfel, der bei Linientdnen in der Mitte durchgeschnitten wurde: ,,durchgeschnitten oder nicht?“



Erweiterung1
Notationsformen aus dem Bereich der Hilfslinien erganzen
(ggf. dafiir Toneauswahl vergroBern):
— eine Hilfslinie
— zwei Hilfslinien
— Linienton
— Zwischenraumton

Die Téne h und h? gelten ebenfalls als Zw'schenraumtbne& z

Erweiterung 2

Falls in Ubung 10 noch nicht geschehen, erkldren e ien und Zwischenrdume
von unten nach oben gezahlt werden und diffe re die Ubung entsprechend:

— aufder 1. Linie, auf der 2. Linie usw.
— im 1. Zwischenraum, im 2. Zwischenra

Vorschiiler konnen sich den Ort des eigene, wBegreifen® des jeweiligen Fingers /

Zwischenraums merken.

Alternative
Eine spieldhnliche Atm steht, wenn sich die Sanger nicht mehr melden,

sondern aufstehen ( [ inren eigenen Ton erkannt haben) und sich anschlieBend
gleich wieder. et Dmimmer mehrere Sanger gleichzeitig ,,dran” sind, gibt es
schnell ein lustj nander (besonders, wenn Sie beim Zeigen der Téne immer

schneller w
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Linien- und Zwischenraumtone
ausfiihrliche Darstellung

TEIL I (ohne Tafel)
Zeigen Sie den Sadngern |hre rechte Hand (Daumen nach oben, Handinnenflache
zu lhnen), die Sanger imitieren mit der linken Hand.

»Wir spreizen diese Hand. Der Daumen zeigt zur Decke. Eure Fingerna i “
»etzt tippen wir mit dem anderen Zeigefinger auf die Fingerspitzen

g r.
Wir fangen von unten an, also mit dem kleinen Finger. Dazu zdhlen 2,3, 4,5.

Bei jiingeren Vorschiilern sollten Sie noch fragen: ,,Gibt es mehr Finger, h
Zwischenraume?“ ... ,,Wie viele Zwischenrdume gibt es denn?“

,»etzt zahlen wir die Zwischenrdume, wieder von yat ben: 1, 2, 3, 4.
»lch tippe auf einen Finger und ihr sagt mir, de Finger das ist.“
,und jetzt kommt dasselbe mit den Zy inen.“

,Nun tippen wir noch einmal
Es - geht —hurtig — durch -

aber dabei sprechen wir:

, Was heif’t denn ,hurti

,Fur die Zwisc
(Tippen Sie

t der Spruch so: Fritz—af — Citronen — Eis.“*
in die Zwischenrdaume.)

eigefinger: ,,Wie heilt denn dieser Finger?*
inden der Antwort, indem Sie den Spruch langsam ansagen und bei
er (,durch®) anhalten: ,,Er heif3t also ,durch*.“

tragen Sie das auf alle anderen Finger und Zwischenrdume.
F&tie Zwischenrdume sprechen/tippen Sie zunéachst beide Spriiche nacheinander,
dann nur noch den zweiten.

1 Wenn Sie Rechtshinder sind, wird die Ubung so etwas unbequem. Aber viele Sénger, vor allem Vorschiiler,
werden lhre Gesten spiegelbildlich tibernehmen.

2 Der Zusammenhang zwischen Wort und Notenname muss an dieser Stelle noch nicht vermittelt werden.

3 Beiallgemeiner Ratlosigkeit sollten Sie das Kinderlied Meine Bliimchen haben Durst in das Chorrepertoire
aufnehmen (und zwar ,,hurtig, hurtig®).

4 Esgibt auch andere Eselsbriicken, aber durch den Reim der beiden Satzenden ,,Flei — Eis* kann man sich
beide Spriiche erfreulicherweise gleich im Zusammenhang einprdgen.




Reduzieren Sie lhre Hilfe, indem Sie nur noch — falls nétig —an den Spruch erinnern.

Kehren Sie die Aufgabenstellung um und geben Sie nicht mehr das Bild, sondern das
Wort vor: ,,Welcher Finger heif3t ,durch?“
Als Antwort tippen die Sanger auf den Zeigefinger.

TEIL Il (mit Tafel)®
Nun hélt ein Sanger seine linke Hand an die Tafel (Daumen nach oben!). Malen Sie die
Handumrisse ab.

Falls nétig, wiederholen Sie alle bisherigen Ubungen anhand dieses Bildes:
»Wie heif3t dieser Zwischenraum?* ... ,,Welcher Finger heif3t ,Flei3‘?*

»Jetzt werden die Finger immer diinner und langer“. Zeichnen Sie dies
parallele (Noten)Linien an die Tafel.

»Aber wir tippen nicht mehr auf eine bestimmte Stelle, sonder i heimzeichen.
Schreiben Sie die fiinf Linientone (,,Fingertone“) und dape er Zwischenraumtone
(als Ganze Noten) in das Liniensystem hinein.
um ihre Fingerspitzen herum

Die Sanger ,,schreiben“ diese Ganzen mit de
und in ihre Zwischenrdume hinein.

Wiederholungsiibungen anhand des
— Linien- und Zwischenrdume,aabz:
— Spriiche ergdnzen

,Wie heif3t dieser Tog?“

Wischen Sie die Han YUBla%s lediglich das Notensystem aus fiinf Linien stehen bleibt.

Wlederholungs and des Notensystems.

Bei Schiile
Umbe Worter in die jeweiligen Anfangsbuchstaben (Tonnamen):
/ f—a-c-e(,Zitrone ausnahmsweise mit C*)¢

rleiter spielen:
Ein Sanger zeigt vor dem Chor auf einen selbst gewdhlten Finger oder Zwischenraum
und bewertet die Antwort eines anderen.”

5 Falls keine Tafel vorhanden ist, benutzen Sie ein Blatt Papier DIN A3 (Querformat) und fiir die letzten Ubungs-
teile eine Ersatztafel mit Notenlinien (CD-ROM: Mg).

6 Falls ein Stift in der Ndhe ist, konnen sich die Sanger alle neun Buchstaben auf die Fingerkuppen und
neben die Zwischenraume schreiben. Dann wird — entspannte Eltern vorausgesetzt — ganz bestimmt auf dem
Nach-Hause-Weg weitergeiibt.

7 Vorschiiler haben daran besondere Freude und werden in der Aufregung oft vergessen, sich neben der Auf-
gabe auch gleich noch die richtige Antwort zu iiberlegen. Planen Sie also Zeit ein ...
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Namenlose Tonleiter / Blattsingen

TEILI
Wiederholen Sie die beiden Spriiche ,,Es geht hurtig durch Flei3. — Fritz af Citroneneis.
(Ubung 12).

Tippen Sie jetzt noch einmal auf die Fingerspitzen von unten nach oben, aber s
dazu gemeinsam eine flinftonige Dur-Tonleiter (,na“).

Fahren Sie mit diesem Tonefahrstuhl singend wieder nach unten.
Erkldaren Sie daran den Begriff Tonleiter.
Starten Sie die Tonleiterfahrt erneut (tippen/singen), abe ohne Ansage die

Richtung (z.B.5.—4.—3.—4.—3.—2. - 3. Finger usw

Falls die Sanger noch nicht mit Ihnen abbiegen, hilft ein kurzes ,

“

dem Richtungswechsel.

ingen kann (bei anderen Leitern
angsamen Gesang des Chores den

7 “)

Erklaren Sie, dass man auf einer Tonleiter b
eher nicht zu empfehlen). Als Beispiel tip
ersten Teil von Bruder Jakob (bis ,,... schlé

Kiindigen Sie an, dass die Sa ichst selbststandig nach Ihrer Zeichen-
gebung singen sollen. ,,Den G on ner Finger) habt ihr schnell im Ohr«.

Das Zauberwort heifdt s S ig: Lieber ganz einfache Schritte ohne Hilfe vom Blatt
als die allerschwerst p werschummelt”. Anmerkungen zum chorischen Blatt-
singen auf S. ‘

nleiter heraus immer wieder zuriick in den Grundton, bis er sich
ragt hat und sicher getroffen wird (Sie tippen, der Chor singt).

Springen Si
den Sédnge

on ode: Zielen Sie auf andere Tone, die im Gedéachtnis bleiben sollen

. Finger, Terz = 3. Finger)? und springen Sie direkt zu diesen Ténen.

ern den Sangern das Einpragen, wenn Sie schwierige Téne direkt und mehrfach wiederholen:
z.B. der Sprung zur Quinte noch nicht gelingen, beginnen Sie noch einmal mit der Tonleiter und tippen

Si®@mehrfach auf die Quinte. Dann: Sprung in den Grundton und gleich wieder zuriick zur Quinte.

1 Dieser Ubungsteil benstigt keine Intervallkenntnisse, sondern baut auf unserem tonalen Dur-Moll-System
auf, das die Sanger durch tagliche Beschallung (Fernsehen, Radio, Kaufhaus) schon langst verinnerlicht
haben.



TEIL 1l
Geben Sie zu, dass Sie die Ubung eigentlich falsch gemacht haben, da von Finger zu
Finger immer ein Zwischenraum (und damit ein Ton!) tibersprungen wurde?
Erkldaren Sie das jetzt erst mal den Séangern ...

Keine Sorge, Sie haben alles richtig gemacht: Sinnvolles Unterrichten sollte ziigig zum Ergebnis kommen.
Und das erreicht man nicht allein durch Verlangsamung, sondern vielmehr durch Vereinfachung, was vor-
tibergehende Ungenauigkeiten einschlieft.

Die Sanger tippen abwechselnd auf die Fingerspitzen und Zwischenrdume und sprechen:
»Spitze, Zwischenraum, Spitze, Zwischenraum* usw.

Wahlen Sie bei Vorschiilern ein sehr ruhiges Tempo, weil das Aussprechen von ,,Zwischenraum® no
Zeit braucht (bei den vielen Zahnliicken ...).

Schreiben Sie zunéchst die fiinf Linienténe an die Tafel (von unten nach
dazwischen). Sprechen Sie dazu wiederholt: ,,Spitze = Linienton*.
Ergdnzen Sie dann die vier Zwischenraumtone, sodass eine vollsta
von e’ bis f? entsteht (,,Zwischenraum = Zwischenraumton®).

Tippen Sie nacheinander auf jeden einzelnen Tonleiterto t ufwarts, dann
abwarts). Die Sanger sprechen dazu ,,Linienton, Zwis n“ usw.

Verbinden Sie die Blattsingiibungen des 1. Teil de eiter an der Tafel

(Sie tippen, der Chor singt): Tonleitern — Schil: — Spriinge.

Um Vorzeichen und Hilfslinien zu vermeiden, besc h auf den Umfang g* (= Grundton) bis e?.
(Falls das zu hoch ist, transponieren Sie.) Damitkc uch einfache Lieder (z. B. Alle meine Entchen)

darstellen.
Erweiterung &
Moll v
Hinweis ‘
Viele Stolperstelle n dem Moment auf, in dem der Sanger die Tonleiter-Me-

thode ,begreif
dene Stufenz

ls inter dem Sprung verborgene Tonleiter und die damit verbun-
erkennt. Das geht viel leichter nach lhren Handzeichen als vom

S tige und dufderst faszinierende Erfahrung konnen Sie auch im Rahmen

giibungen im Quintraum (Ubungsblock 56/57) machen.
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C-Dur-Tonleiter / Blattsingen

Vorbemerkung
Fiir das Erlernen der Stammtone (keine Vorzeichen) bieten sich zwei Méglichkeiten an:
Ausgangspunkt = c: Tonleiterspruch und -lieder (Ubung 14)
Ausgangspunkt = a: Alphabet und -lieder (Ubung 16)

Sprechen Sie gemeinsam den Tonleiterspruch mit der Eselsbriicke:
»,Cdsar —der — Esel —frisst — gern — altes — Heu.“

Halten Sie die rechte Hand wie in Ubung 12 dargestellt, jedoch n Hand einen
kurzen Stift (als erste Hilfslinie) unter den kleinen Finger de
Mit etwas Geschick tippen Sie mit dem linken Zeigefinger und die unteren
rechten Finger / Zwischenrdume und sprechen Sie da den Tonleiterspruch.
Ergdanzen Sie entsprechend eine Hilfslinie (,Rdu em oberen Bereich, so dass
eine C-Dur-Tonleiter {iber zwei Oktaven (c? bi erden kann.

Verbinden Sie diese Ubung mit Ubung 2@
Handumrisse an Tafel malen

Notenlinien wachsen lass
Hilfslinien erganzen

Hand wegwischen
Tone (einschl. Hilfsli

effi gl. der bereits bekannten Tonnamen nicht sofort eintritt, helfen Sie ein
s f2 gibt es jetzt sogar zwei Merkwdrter.

nteiter (¢! bis h?) einschlieBlich der Tonnamen an die Tafel.

U ~W N B

Wenn der Wiede‘nn
bisschen nach: ,,Fiir

Schreiben

Mac die identische Wiederholung der Namensreihenfolge aufmerksam, indem
e inn der zweigestrichenen Oktave (,,Tonfamilie“) durch einen Taktstrich

Tund ¢? markieren.

chen Sie die Tonnamen wieder weg.

Verzichten Sie bei Vorschiilern auf das Anschreiben der Tonnamen. Stattdessen erfragen Sie nur die

dazugehdrenden Worter.

Zeigen und erfragen Sie zundchst alle c-Tone (,,jeweils der erste Ton“) und h-Téne
(,,jeweils der letzte Ton“).

Erganzen Sie dann den Ton d (,,Der Ton nach Casar hei3t immer der, also d*),



dann das a (,,aha!“) usw., bis die Sdnger die gesamte Tonleiter lesen konnen.
Singen Sie gemeinsam eine C-Dur-Tonleiter auf Tonnamen auf- und abwarts.?

Verbinden Sie die Ubung 13 / Teil 2 (Blattsingen) mit der Tonleiter an der Tafel.

Durch den Umfang c¢? (= Grundton) bis h? kénnen Sie unendlich viele Lieder ,abtippen®.

Zwischeniibung 1
Singen Sie gemeinsam den Musikalischen Merksatz zur C-Dur-Tonleiter:

~ Niiw TAawlAlias

BN

2 - — < N N Yy
Q) 2 -‘II-\) -dll-\] VA \, 1] 1] L i ‘
Ca - sar, der E - sel, frisst gern
) - . ® @
I \, N N

Q%
N
AL
i d
L d

macht oh - ne Scheu Ha - noi.

ne Vorzeichen. Der verminderte
inglibung von Nutzen sein, sofern er
ausschnitt (fis — g — gis — a) ebenfalls.

Versuchen Sie doch auch einmal die 2. Zeile abwechse
Dreiklang ¢ —a — fis konnte den Sangern noch bei so
bewusst eingepragt wird. Und der kleine chromajs

Zwischeniibung 2
Kurz und knackig ist a ied (Liederheft S. 6).

Erweiterung1
Wiederholen ’die unge®jedoch ohne selbst mitzusingen.

Erweiterung \

Erarbeiten Sie am den Notenkrimi (Liederheft S. 4):
Verge ie den Sanger eine oder mehrere der insgesamt 5o Textliicken?,
die rnt werden sollen.

schon einige Sanger iiber Vorzeichenkenntnisse verfiigen, ordnen Sie die
en individuell zu: Vom Einzelton bis zu langeren Ketten mit Vorzeichen ist alles
dabei.’

Lesen Sie jetzt den gedruckten Liickentext, die Sdnger setzen jeweils ihre Einzelwdrter ein.
Und zur Belohnung spendieren Sie lhren Schiitzlingen das, was der ... auch gern mag.

Weiter geht es auf der ndachsten Seite!

1 Wer schon Buchstaben lesen kann, ist hier natdirlich klar im Vorteil, aber auch Vorschiiler ohne Buchstaben-
kenntnis singen die abwdrtsgehende Stammtonleiter nach einiger Zeit voller Stolz nach.

2 Besonders reizvoll: Alle Textliicken sind vollstandig leer (kein Geheimnisverrat durch vereinzelte Buchstaben).

3 So fordern Sie gelibte und weniger geiibte Sanger gleichermafien.
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Fir Fortgeschrittene 1
Der Chor singt Alle meine Entchen auf Tonnamen (,c—d-e—-f-g—g*), wahr.
die T6ne tippen.*

Ubernehmen Sie wieder die Fiihrung, indem Sie von der bekannten
(Rhythmus bleibt). Der Chor singt zunachst auf ,,na“, dann auf Ton

Ubertragen Sie das auf Lieder lhres aktuellen Repertoires.

Fir Fortgeschrittene 2
Wenn schon Vorzeichenkenntnisse bestehen, setzgn
S. 6) die Namen einer G-Dur-Tonleiter ein, dan
andere Tonleitern, aber dann miissen Sie ge
Schreiben Sie beim ersten Mal die Tonlei

s Tonleiterlied (Liederheft
-Dur. (Naturlich gehen auch

4 Falls dieses ,,Babylied“ einige Sanger zu Albernheiten inspiriert, gehen Sie direkt zum ndchsten Schritt iber
und der Respekt vor dem Lied wird inflationsartig zunehmen. Oder Sie fragen mal nach der Textsicherheit bei
den Strophen 2, 3 und 4.

5 ,F G A B, C—D, E, F. Wir sind ein ganz toller Chor mit einem super ...“



KLAVIERTASTATUR

UBUNGEN 15 - 19
15 Abstande und erste Namen weilRer Tasten
16 Stammtone (weif3e Tasten)

17 Chromatische Tonleiter /
Enharmonische Verwechslung

18 Ganz- und Halbtonschritte

19 Blattsingen
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Abstande und erste Namen weilRer Tas-
ten

Vorkenntnisse: Nein // Vorschuler: Ja // Einzelunterricht: )a
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: (16)

Vorbereitung
CD-ROM: M6 (Klaviertastaturen)
Erstellen Sie, je nach Vorkenntnissen der Séanger, eine der vier Klaviertastaturen.

Zeigen Sie dem Chor die Klaviertastatur.?

»Was ist das? ... (Wo ist der Unterschied zum richtigen Klavier?) ... Gi
oder mehr weifle Tasten? ... Warum? ... Wo sind die Liicken?*

Machen Sie darauf aufmerksam, dass die weifien Tasten nu
nebeneinander liegen (da sich dort keine schwarzen Tast

wirklich
en gemogelt haben).
Testfrage: ,,Liegen irgendwo auch schwarze Tasten,d neinander?“

Tippen Sie auf alle Tasten von unten nach ob
farben: ,WeiB3, schwarz, weif3, schwarz, w,

hen Sie gemeinsam die Tasten-

Nennen und singen? Sie die Namen tickenpaare (e —f, h—¢).

g

Y 2
PN
€

_F

f’,./

™,

g
> e

, €, nunsingt mal mit den Halb - ton - schritt.

Begriff des Halbtonschritts den Sangern noch nicht bekannt ist, konnen Sie den 2. Teil (T. 5-8) auch weg-
ist jedoch sehr sinnvoll, ganz nebenbei auch solche Begriffe einflieBen zu lassen, die noch nicht voll ver-
standen werden, sofern sie fiir das unmittelbare Thema keine substanzielle Bedeutung haben. Es gehort fiir Kinder
zum normalen Lernprozess, alles Unverstandliche fiir spater ,,aufzuheben®, aber nicht, es zu ignorieren (obwohl
es oft so scheint). Denn wenn der Halbtonschritt erst offiziell wird, ist der Aha-Effekt umso groBer.

Mit diesem ,,Mut zur Liicke* kénnen Kinder aufgrund ihrer unmittelbaren Erfahrung als Heranwachsende oft viel
besser umgehen als Erwachsene.

1 Die Zuordnung der Tasten zu den damit verbundenen Tonhohen diirfte den meisten Sangern vom ,,Klimpern“
bekannt sein: rechts = hoch, links = tief. Falls nicht, halten Sie die Tastatur senkrecht (mit den hohen Ténen
nach oben), um die Zuordnung bildlich darzustellen.

2 Hier werden Sie beim ersten Mal eine lustige Wortmischung héren.

3 Esist wichtig, die beiden Namenspaare tatsdchlich zu singen, da sie sich so viel schneller einpragen.
(Versuchen Sie stattdessen einmal, den Text eines sicher auswendig geglaubten Liedes fliissig zu rezitieren ...)



Machen Sie die Sanger darauf aufmerksam, dass sie soeben durch den Sprung f-
bereits viermal den sehr (!) schwierigen* Tritonus gelibt haben.

Tippen Sie wieder auf alle Tasten. Die Sanger sprechen allein.

Tippen Sie nicht mehr auf die Tasten. Die Sanger verfolgen diese b hen nur noch

mit den Augen. &

Tonhdhen (chromatisch)

Erweiterung1
Die Tastenfarben werden nicht mehr gesproch

en,
gesungen. Helfen Sie durch Mitsingen und Mit n.
Erweiterung 2 Q

Abwarts.

Erweiterung 3
Auswendig.

Horiibung fiir Fortge
Spielen Sie® djgaHall#nsch
oder umgekeh —
»Richtig oderdals

in der Reihenfolge des Merksatzes (e - f%, h? — c?)
f1), wobei Sie immer ,e —f, h — c“ textieren.

unterschiedlichen Lagen.

Spiele

4 Nicht ohne Grund hief} der Tritonus friiher auch diabolus in musica, also Teufel in der Musik oder Teufels-
intervall.
5 Das kdnnten auch Sanger ibernehmen.
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Stammtone
weifde Tasten

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja (ab 5 Jahre) // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: 16

Vorbemerkung
Fiir das Erlernen der Stammtone (keine Vorzeichen) bieten sich zwei Mdglichkeiten a
Ausgangspunkt = c: Tonleiterspruch und -lieder (Ubung 14)
Ausgangspunkt = a: Alphabet und -lieder (Ubung 16)

Vorbereitung
CD-ROM: M6 (Klaviertastaturen)
Erstellen Sie, je nach Vorkenntnissen der Sanger, eine der beschrifteten Klaviertastat:

Voriibung
Zur Erganzung/Festigung des deutschen Alphabets eign
der SesamstrafSe mit einer leichten Glattung der Text

C-Lied aus
lederheft S. 7).

Erklaren Sie anhand der beschrifteten Tastatuf® amen der weif’en Tasten mit
der Buchstabenreihenfolge im Alphabet {j en, jedoch leider nicht beim
zweiten Buchstaben (,,Aha!“).

Vorschiiler: Sollten die Sanger {iber, benkenntnisse verfiigen, empfehle ich den in Ubung 15
beschriebenen Mut zur Liicke. Si ieg nsam nur das ABC-Lied und den Musikalischen Merksatz.

Singen Sie gemeinsam

|
I
7 g ﬁ ﬁ 7 7 » :\
Y

T N

das tut gar nicht weh.

Transponieren Sie evtl. abwadrts. Der tatsdchliche Anfangston spielt an dieser Stelle noch keine Rolle.

Falls noch notwendig: Erklaren Sie den Begriff Tonleiter.

1 Der Ubungseffekt tritt auch dann ein, wenn Sie den Mittelteil weglassen und nur den Refrain
(mit der bekannten Melodie von Morgen kommt der Weihnachtsmann) singen.



Sprechen Sie gemeinsam eine a-Moll-Tonleiter? liber zwei Oktaven aufwarts.
Tippen Sie dabei auf die jeweilige Taste der Tastatur.
Halten Sie zwischen g und a kurz inne, damit die Wiederholung der Torgiter
verstandlich wird.

Erweiterung
Auch wenn die Namen der schwarzen Tasten noch nicht be U8 den Sangern
gar nicht weh, dass es auch einen Ton b gibt, der sich — al es Schaf“ — direkt
neben dem h versteckt hat.

Vergleichen Sie gemeinsam den Aha-Merksatz inn des Liedes

=&

) i

Kat - ze lief im Schnee

bg I
Zdhlen Sie ge. S icgnzahl der Tone einer Oktave (a bis a’ = 8).

Und noch was zum

Fragen Sie ahl von zwei Oktaven (a bis a?).

horen, bleibt Thnen wohl nichts anderes (ibrig, als die gesamte

Falls ”
[ lgemeinen Uberraschung abzuzéhlen.

2 Den Begriff brauchen Sie nicht zu erwdhnen, aber schaden tut es auch nicht.

3 Die ersten drei Téne werden haufig als Dreiklang (f—a — ¢) gedruckt, aber wo bleibt da der direkte Bezug zum
Text? Lieder, deren Anfangsténe oder -intervalle dem Text entsprechen, sind so selten, dass sie fast jeder
kennt: C-a-f-f-e-e und Ku-ckuck.



UBUNG 17: Chromatische Tonleiter /
Enharmonische Verwechslung

Vorkenntnisse: Ubungen 15, 16 // Vorschiiler: Nein // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: 18, 22

Vorbereitung
CD-ROM: M6 (Klaviertastaturen)
Erstellen Sie die Tastaturen: Vollbeschriftet, Kleinbuchstaben und Leer.

Er ng1
. endig.

Erweiterung 2
« Singen Sie gemeinsam den Musikalischen Merksatz zur enharmonischen Verwechslung®

und tippen Sie gleichzeitig auf die Tasten.

1 Falls Sie hier ,Spielen und tippen“ vermissen, organisieren Sie sich Hilfe durch einen Sanger.
Fragen Sie die Sanger, wer auBer seinem Rufnamen noch einen weiteren Vornamen hat. Vergleichen Sie das
mit den zwei Namen fiir dieselbe Taste.

3 Wenn Sie mégen, erkldren Sie an der Melodie voller Begeisterung das Phanomen der Pentatonik.
Aber Sie diirfen auch gern mal alle Fiinfe gerade sein lassen!
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Enharmonische Verwechslung

9 Alle
A
y A
Fan
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Cis klingt wie des, dis klingt wie es, fis klingt wie ges,

NS

gis klingt wie as
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[ fan Y IAY] 1] Nbhe & B | AY
U U |/ Ve N hal U
s he e e —9 AR
singt es gleich noch mal! Jetzt ist es o - kay nicht mehr weh!

Erweiterung 3
Singen Sie gemeinsam das Verwechslungsli
nahezu unsingbar aussieht: Es bleibt die
Spiiren Sie gemeinsam alle Tonwied
Verwechslung ,,entstellt“ wurden (1

S. 8). Auch wenn die 5. Strophe
elodie von Der Kuckuck und der Esel.
uf, die durch enharmonische

Fur Fortgeschrittene
Singen/spielen Sie ge ieWOnleiter, aber fiigen Sie jeweils den Grundton ein:
aufwarts: c—c/c-c dis usw.

abwarts: c—’c— c—bWe—ausw.
Singen Sie die I echsel: Chor = Stammtone, Sie = chromatische Tone.
Singen Sie zuglic nz leise und tibertragen Sie den gelibteren Sangern lhren Part.

Der Chor si eSamte chromatische Tonleiter auf- und abwadrts ,,a cappella®“.
Dieser WIr im Rahmen einer Ausbildung zum Blattsanger einige Male fallen, denn ,,begleitetes
Blatt n in Widerspruch in sich.
* ie die Frage nach der Bedeutung musikalisch*:
A cappella
| | | \ |\ |\ |\
43 | | | b e et B :
% r r r ) r [ r
A cap - pel - la meintt oh - ne Ins - tru- men - te.

4 ...oder durch Preisgabe lhres hiermit aufgefrischten musikgeschichtlichen Fachwissens: Denn ,,a cappella®
heit keineswegs ,,ohne Instrumente®, sondern geht zuriick auf den &ltesten Chor der Welt:
La Cappella Musicale Pontificia Sistina oder einfach Cappella Sistina, der als Péapstlicher Chor im Petersdom
traditionell unbegleitet sang. Von der Anweisung ,,alla cappella sistina“ blieb nur noch ,,a cappella“ tibrig.

45



UBUNG 18: Ganz- und Halbtonschritte

Vorkenntnisse: Ubungenen 15-17 // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: 16, 23

Vorbereitung

CD-ROM: M6 (Klaviertastaturen)

Erstellen Sie, je nach Vorkenntnissen der Sanger, eine der vier Klaviertastaturen.
Die Singer verwenden die jeweilige Tastatur aus dem Lern- und Ubungsblock.

1 Die Idee erhielt der Autor durch die Ubung , Tastenketten“ von Ulrike Herbig, erschienen in Spielend Noten
lernen beim Institut fiir Qualitatsentwicklung an Schulen Schleswig Holstein (IQSH), vgl. auch Liederheft S. 4.
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Erweiterung

von ¢ zu ¢ = 12 Halbtdne? (= Oktave). ,,Das sind wie viele Ganztone?“

Ho

Fu

2

Fir gréBBere Spriinge erkldren Sie die Abkiirzungsregel:

Kehren Sie die Fragestellung um:
»etzt sind wir beim fis. Wie viele Halbtdne sind es bis zum hoheren

Ob die Abkiirzungsregel verstanden wurde, kénnen Sie durch
,Und wie viele Halbtone sind es dann bis zum tieferen c?*

rratsel
Erkldaren Sie anhand der Tastatur, dass durch die iglliche Lage der Ganz- und
Halbtonschritte sieben verschiedene Stammto e Tasten) entstehen,

aus denen die Sanger jetzt Dur und Moll he llen.

Spielen Sie auf weiflen Tasten eine vQlist nleiter (8) aufwarts.
,Dur? — Moll? — Andere Tonleiter?*

Antwort per Handzeichen:
Dur = Daume
n

Moll = Daumen
andere Tonleiter = Dau

ie Ubung gleich selber mit, indem Sie von Anfang an nicht auf die Tasten
en Anblick Ihres tollen Chores genieRen).

Wenn Sie mutig sin
schauen (und s

Begin ] Ton hdher. Dann noch einen Ton hdher usw.
ei arts.

tdeschrittene
tiibung auswendig.

Die Sanger sind stolz, wenn sie dadurch sehr schnell vermeintlich schwierige Aufgaben (,,elf Halbtone auf-

warts®) l6sen konnen.
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Blattsingen

Vorbemerkung
Diese Ubung ist in Teilen eine Ubertragung von Ubung 13.

Vorbereitung
CD-ROM: M6 (Klaviertastaturen)
Erstellen Sie, je nach Vorkenntnissen der Sanger, eine der vier Klaviertastaturen.

Singen Sie gemeinsam eine fiinftonige Dur-Tonleiter auf- und abwarts
Tippen Sie gleichzeitig auf die entsprechenden Tasten der Tastatur

Starten Sie die Tonleiterfahrt erneut (tippen/singen), aber an
die Richtung (z.B.c—d-e-d-e—-f-eusw.)
Falls die Sanger noch der musikalischen Fliehkraft folgen, hilft ein kurz
vor dem Richtungswechsel.

Ansage

Fiihren Sie die Ubung allein vor und bauen Sie elf™Die Sanger sollen zundchst
nur beobachten und Fehler aufspiiren.

Beispiel
Starten Sie die Tonleiter, verharren er Quinte mit mehrfacher Tonwiederholung,

tippen Sie weiter auf die Qui ie plotzlich wieder den Grundton singen.

Wenn die Sanger das ndern Sie die Fehlerquelle: Singen Sie brav weiter
die Tonwiederholungema r@dinte, wahrend Sie plotzlich auf den Grundton tippen.?

Verringern Sie’ tlichkeit, indem Sie die Tonwiederholungen reduzieren und
die abweicheggle iinge kleiner und schlief3lich zu Schritten werden.

Kiindi i ss die Sanger jetzt moglichst selbststandig® nach lhrer Zeichen-
geb sollen. ,,Den Grundton (Erdgeschoss) habt ihr schnell im Ohr*.
ie aus der Tonleiter heraus immer wieder zuriick in den Grundton, bis er sich

Sangern eingepragt hat und sicher getroffen wird (Sie tippen, der Chor singt).

Tonleiter-Methode: Zielen Sie auf andere Tone, die im Gedachtnis bleiben sollen
(Quinte, Terz) und springen Sie direkt zu diesen Ténen.

Sie erleichtern den Sangern das Einpragen, wenn Sie schwierige Tone direkt und mehrfach wiederholen:
Sollte z. B. der Sprung zur Quinte noch nicht gelingen, beginnen Sie noch einmal mit der Tonleiter und tippen
Sie mehrfach auf die Quinte. Dann: Sprung in den Grundton und gleich wieder zuriick zur Quinte.

1 Obwohl auch G-Dur (bis zur Sexte) mit weilen Tasten darstellbar ist, wihlen Sie dennoch C-Dur, damit sich
die Lieblingstonleiter aller Musiktheoretiker auch optisch einpréagt.

2 Hier werden Sie beobachten, dass die Kinder akustische Abweichungen leichter wahrnehmen als optische.
Auch wenn es zundchst mithsamer ist: Eine selbststdandig gesungene Auftaktquarte ist viel wertvoller als ein
nachgeplapperter Tritonus! Anmerkungen zum chorischen Blattsingen auf S. 101.



Erweiterung1
Erkldren Sie das besondere Phianomen der Oktave: Ahnlichkeit / Verschmelzung
der beiden Tone, so dass auch der Oktavton ein Grundtongefiihl erzeugt.
»Also: Erster Tonleiterton = letzter Tonleiterton = Grundton.

Singen Sie gemeinsam den Musikalischen Merksatz zum Grundton:

Grundton
| Gruppe 1 ml | Gruppe 2 ~ |
ﬁ A - ) 73
D4 > 5 o m— ! €
[y, o & ¢ o < o @ yr !
Der Grund - ton liegt un - ten. en lie-gen kann er auch.
Der Chor singt den Merksatz ti ruppe 1 singt nur den ersten Teil und halt
,ten .. als Fermate aus. Wah S setzt Gruppe 2 mit ,,aber® ein.

Achten Sie am Schlus st saubere Oktave.

Erweitern Sie die Ta ri bis zur Oktave.

Erweiterung 2 \
Tippen Sie aWer fir alle sichtbar, ein dem Chor bekanntes Lied auf |hrer Tastatur.

ingen und tippen Sie ,,zum Beweis®.

soll der Chor dieses Lied:
Sie tippen)
n (Sie singen)
3\®ingen und tippen (Sie freuen sich).

Die Sdnger tippen dabei auf eigenen Tastaturen aus dem Ubungsblock.

Erweiterung 3
Singen Sie gemeinsam den Merksatz in Moll.

Ubertragen Sie die o. g. Ubungen auf a-Moll.

Fiir Fortgeschrittene
Beziehen Sie auch Vorzeichentone / andere Tonarten mit ein.
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INTERVALLE
OUINTENZIRKEL
TONLEITERAUFSTELLUNGEN

UBUNGEN 20 - 24

20 Intervalle héren und singen (Tonleiter)

21 Intervalle héren und singen (Liedanfange)
22 Quintenzirkel

23 Tonleitern und Dreiklange aufstellen

24 Blattsingen (aufgestellte Tonleiter)
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Intervalle horen und singen
Tonleiter

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Nein // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: 36 // Geh6rbildungs-CD: Div.

Singen Sie gemeinsam die Tonleiterstufen:

Tonleiterstufen
49 Moll: b s b .
7 . .
DI -—* i
1, 2, 3, 4, 5 6, 7, 8

Nun wird jeweils der Grundton wiederholt:

Tonleiterstufen mit Gr erholung
) :
y 4 3 ) ()
D% 22 & I
[y, 4 < @ - i > & o | i
1, 1, 1 , 1, 5 1, 6, 1, 7, 1, 8 1,
| o — |
- - & o &
1, 4, 1, 3, 1, 2, 1, 1.

UBertragen Sie das auf die Sekunde (1-2), Terz usw. bis zur Oktave.

Andern Sie die Reihenfolge.

Hier werden viele Sanger zum ersten Mal stolpern. Die Antwort wird viel leichter, wenn die gesamte Ton-

leiter von vorn bis zum gesuchten Ton singend oder summend abgeschritten wird.
Erinnern Sie daher immer wieder an diese Tonleiter-Methode!

en (,,na, na“) oder spielen Sie die Prime. Fragen Sie nach dem Zahlenpaar (1-1).




Kehren Sie die Aufgabenstellung um:
Geben Sie ein Zahlenpaar vor. — Pause (alle liberlegen) — Ein Sanger singt allein —
alle wiederholen die (richtige) Losung.

Benutzen Sie zundchst immer denselben Grundton und wechseln spat

Fiihren Sie anhand des Musikalischen Merksatzes die Intervallname

Intervalle aufwdirts

QQSSJD

SR b
Die Pri- me, die Se

N>

I
|
|

[

e ——
, die Quar-te, die Terz, die Se -kun-de, die Pri-me.

ibe roBen Respekt vor diesen lateinischen Ungetiimen, wenn Sie auf moderne und bekannte Ent-
inweisen: primitiv, Sekunde, Terzett, Quartett, Quintett, Sechste, September/Oktober!...

derholen Sie die Ubungen (Intervalle héren / Intervalle singen) anhand der Intervall-
namen.

Weiter geht es auf der ndchsten Seite!

1 Urspriinglich der 7./8. Monat im Rémischen Kalender.
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Fur Fortgeschrittene 1
Uben Sie nach demselben Modell abwirtsgehende Intervalle:

Intervalle abwidirts

| I
I I
% i i ™ i i > B i
I I \/J 17 I I | I I I

Q) | I |4 |4 [ I T | | |
Die Pri- me, die Se - kun-de, die Terz,

die Quar-te, die Quin-t

I / 1/ i I /17 I / / I 1/
—o ® 1 r 1 r—r o | o | r

Sex- te, die Sep - ti - me, die Ok - ta - ve. Die Ok - ta - ve, c[ti - me, die
- i I
Gy | | " |
o | = | |
Sex-te, die Quin-te, die Quar-te, die -kun-de, die Pri- me.

Fir Fortgeschrittene 2
Singen Sie gemeinsam alle Merksatz

Fiir Fortgeschrittene 3
Kombinieren Sie die Ubungen
und ,,Intervalle singe

— Singen Sie einen T
- ,Aufgabe: e un
— Die Séngex

Sollten damit
Sie diese
Durch dj

>

gend auf Tonnamen (,,d*).

rwelsch verhelfen Sie allen zu einem Erfolgserlebnis.

j QUbertragen Sie die jeweiligen Ubungen.

anger tiberfordert sein (und alles andere ware ein Wunder), lassen
n oder den Tonnamen sprechen (gleichzeitig mit den anderen Sangern).
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Intervalle horen und singen
Liedanfange

Vorkenntnisse: Ubung 20 // Vorschiiler: Nein // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Vorbemerkung
Das Erlernen der Intervalle tiber Liedanfénge ist eine sehr beliebte, weil eingdngige Methode.
In der Tat ergibt sich dadurch ein schneller Zugang mit den so wichtigen Erfolgserlebai®en.
Jedoch ist zu bedenken, dass man die Intervalle lediglich in einem ganz bestimmte i

lichkeiten ausmacht.

Beispiel: Die beriihmte Auftaktquarte, mit der so viele Lieder in Dur beginnen:! Spielen Si
c—e—g. Stellen Sie sich gleichzeitig die in der FuBnote genannten Liedanfange mit ei 3 den griinen
Silben vor. ... Sie sind von der Quinte g ausgegangen? Wunderbar! Jetzt vom Grundto hwerer! Und jetzt
von der Terz e ... Und was macht man, wenn einem der Liedanfang partout nicht e

[-Lernen hilfreich. Die
auen vielmehr auf der
erborgenen Tonleiter. — Eine

Tonleiter-Methode auf: dem Erkennen der hinter jed

Hilfe zur Selbsthilfe, die immer (1) funktioniert.

Vorbereitung

Stellen Sie aus lhrem aktuellen Chorrepertoire moglic e er mit unterschiedlichen Anfangsintervallen?

Daher ist das Einprdgen von Liedanfangen nur fiir isoliert
komplexeren Blattsinglibungen in Vom Notenlesen zum,

Zusammen.

Singen Sie gemeinsa
wieder, bis sich die Sa
Intervalls eingeprag €

Der Chor singt d ge nur noch auf ,,na“, damit sich die Konzentration auf

die Interval 0
t noch das jeweilige Anfangsintervall.

en Liedanfdnge direkt hintereinander und immer
loskeln auch unter dem Gesichtspunkt des jeweiligen

Der C

Wenn alle Briinnlein flieen, Die Gedanken sind frei, Nun will der Lenz uns griifien, Jetzt fingt das schéne
Friihjahr an, Im Mdrzen der Bauer, Kein schéner Land in dieser Zeit, Ade zur guten Nacht usw.
2 Es miissen nicht zwingend Liedanféinge sein. Moglich sind auch charakteristische Phrasen innerhalb eines
Liedes, mit denen sich gut beginnen ldsst.

[N



Horiibung
Spielen/singen Sie die Liedanfange in unterschiedlicher Reihenfolge vor.
Fragen Sie nach dem dazugehdorigen Intervall.

Sofern Sie noch keine Feinbestimmung (grof oder klein) benétigen, eignet sich die A
per Handzeichen mit beiden Handen:* Anzahl der Finger = Intervall

Reduzieren Sie die Anzahl der Tone, bis Sie schlie3lich nur noch d intervall
spielen.

Nach der (richtigen) Antwort singt der Chor das Intervall
Wenn méglich, spielen Sie dazu unterschiedliche Ak
sich das Intervall auch in anderen harmonischen Zus

ahgen einpragt.

Erweiterung1
Bestimmen Sie einen Liedanfang, der me r&poniert gesungen werden soll.

erlegen) — ein Sanger singt allein -

Geben Sie einen Anfangston vor —P,
5 en Sie einen Halbton héher vor usw.

alle wiederholen die (richtige

Ubertragen Sie das a [ inge.

Erweiterung 2
Auch wenn lhre /‘ B,
Lieder aus Der Qui

samte Intervallpalette abdecken sollte, sind die elf Intervall-
on Giinther Kretzschmar (Ubung 37) eine perfekte Ergdnzung.

Verwen eweiligen Liedanfange fiir die o. g. Intervalliibungen.

ie " Lieder langsam vor. Die Sanger zahlen mit, wie oft das jeweilige
all erklingt (auch als Mitleselibung maglich).

3 Am besten erlauben Sie die zweite Hand erst ab der Sexte, damit Sie schneller die richtigen Antworten er-
kennen kdnnen.
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UBUNG 22: Quintenzirkel

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: (43)

Vorbereitung
CD-ROM: M2 (Tonarten)
Erstellen Sie die 13 Blatter mit den verschiedenen Tonarten.




Erweiterung1
Singen Sie gemeinsam den Musikalischen Merksatz zum Quintenzirkel:

Quintenzirkel
4 — — NN -
:%ﬁ _‘_) _‘_) | — .\' D ‘” ‘” ) ()

4
C und G und D und A und E und H und

A
7

|
t I IR
\ )

7 P~ Ra— ber
C und F und B und Es und As und Des und

v
Ny

|

N
N

N
NN
o

~Ie
A

Erweiterung 2
Fragen Sie, wie viele Strophen das Volkslied Alle V6 n da hat. Drei?

g,
Dann singen Sie gemeinsam die als Winterlied (L'i%}) »getarnte 4. Strophe®.

Singen Sie nun gemeinsam den traditionellen ermollten“ Melodie.
An den Reaktionen mancher Sanger werden Sie b dd@der emotionale Unterschied zwischen Dur
und Moll schon lange verinnerlicht ist.

Probieren Sie gemeinsam au c r sich ebenfalls ganz einfach in das andere
Tongeschlecht umwandeln las ls n Dur nach Moll und umgekehrt.?

en verlieren dadurch komplett ihren Anspruch?, andere wiede-
eressanter als das Original — natdirlich rein subjektiv betrachtet.

... ein Lieblingsthema des

ofpe vorzusingen) zum Original zuriick.

rum gewinnen an Substanz u

Kehren Sie da. je

Sollte das keine ingen, ist die Moll-Tonleiter offenbar gerade ziemlich dominant.

Geben Sie de und fragen Sie nach dem Anfang von Bruder Jakob. Durch die im 3. Ton ange-

steuerte Dur- Erfolgsquote fiir eine Dur-Riickkehr viel hoher als bei Alle meine Entchen.

Weiter geht es auf der ndchsten Seite!

1 Von Moll nach Dur gibt es kaum Probleme. Viel mehr Spafl macht aber die Umwandlung von Dur nach Moll,
die dann gut gelingt, wenn keine nebeneinander liegenden Sexten und Septimen (Leitténe) nacheinander
auftreten. Alternativ ist es auch mdoglich, auf Zuruf zwischen Original und Paralleltonart zu wechseln.

2 Singen Sie doch mal das beriihmte Hauptthema Vois sur ton chemin aus Die Kinder des Monsieur Mathieu
in Dur! Oder Maria durch ein’ Dornwald ging ...

59



60

Fur Fortgeschrittene
Wenn die Sdnger schon Uber Intervallkenntnisse verfiigen, erkldaren Sie, warum ma
Dur- und Moll-Tonarten mit identischen Vorzeichen als Paralleltonarten pezei
(Kleinterzabstand).

Erfragen Sie anhand der Seiten ohne Tonartennamen die jeweilige
1 Dur-Tonart bestimmen?

2 Kleine Terz abwarts rechnen
3 = Moll-Tonart

Geben Sie einen Grundton vor und erfragen Sie die v, n Vorzeichen fiir Dur
und Moll: G-Dur=1% / g-Moll = 2b

Wenn noch Zeit ist
Wie lang brauchen |hre 13 Chorséanger, ur@ endiger Quintenzirkel aufzustellen?

Wenn vor lhrem Probenraum noch kei h anduhr hangt, bietet sich eine Quintenzirkel-Uhr an (er-
haltlich im UvdS-Design-Webshop), die S i mte Ubung einbeziehen kdnnen. Und ganz nebenbei lenken
Sie die Aufmerksamkeit nicht ul irkel, sondern auch auf einen piinktlichen Probenbeginn ...

X

3 Es gibt natiirlich auch Merksatze fiir die Moll-Tonarten, aber nicht hier, denn der Umweg tiber die Dur-Ton-
arten fiihrt zum besseren Verstdndnis des Phdnomens Paralleltonarten.
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Tonleitern und Dreiklange aufstellen

Vorkenntnisse: Ubung 13 // Vorschiiler: Nein // Einzelunterricht: Nein
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: 43

Vorbereitung

CD-ROM: M1 (Einzeltdne)
Treffen Sie, je nach ChorgréBe! und Vorkenntnissen der Sanger, eine Auswahl (so dass jeder seinen eigenen Ton
bekommt). Verwenden Sie bei Anfangern die Seite mit Tonnamen.

Verteilen Sie an jeden Sanger ein Blatt. Geben Sie eine Reihenfolge vo
Sanger nebeneinander mit Blick zum Chor aufstellen sollen, z. B. ,,alle w
c? aufwarts“.

ab

Um beim ersten Mal Chaos zu vermeiden (und Ihre Nerven zu schonen), bitt i er am besten
nacheinander nach vorn. Dann werden Sie auch sehr schnell bemerken, i
braucht. Falls das Bestimmen des eigenen Tones schon Herausforder
néchsten Ton an: ,,und jetzt kommt das d*“. Spéater wird sich die

agen Sie jeweils den
s#von selbst finden.

acheinander auf die Tone.
vorn (ausgestreckter Arm).
eitig den jeweiligen Tonnamen

Gehen Sie die ,,lebendige Tonleiter” entlang und
Gleichzeitig schiebt der jeweilige Sdanger sein
So kdnnen alle den Tonleiterweg verfolge
sprechen.

Zur Darstellung der Halbtonschritte —fund h - c etwas ndaher zusammen.

Wiederholen Sie die U onnamen melodisch richtig gesungen werden.

Falls Sie Blatter mit Tone Stimmumfanges verwenden, génnen Sie auch diesen Tragern ihren
Auftritt: Wechselgglie in reche er nehmen Sie wahrend der gesungenen Tonleiter einen Lagenwechsel
(Oktave abwaérts) eren Tone nicht den Hausmeister aufwecken. Erklaren Sie kurz, warum
die Oktavierung pati urZere Tonleitern diirfen auch mal vollsténdig transponiert werden.

Altern A ®eineren Chor:
e r Wellen sich in einer Tonleiterreihe ohne Blatt auf.

It¥n Sie die Tone, aber nur an jeden zweiten Sanger.

L§PeN Sie die restlichen Blatter fiir alle gut sichtbar aus. Die Sdnger ohne eigenes Blatt
sollen sich nun an ihren Nachbarn orientieren und nacheinander die Tonleiter vervoll-
standigen. Wechseln Sie anschliefiend.

Vergréern Sie nach und nach die Liicken zwischen den vorgegebenen Geriisttonen.

1 Durch enharmonische Verwechslung und Uberlappung zwischen Violin- und Bass-Schliissel ergeben sich
genau 100 Téne — und noch gréfRer wird Ihr Chor doch hoffentlich nicht sein ...



Erweiterung1
Ubertragen Sie die Ubung auf eine abwértsgehende Tonleiter.

Erweiterung 2
Verzichten Sie auf das Vorschieben des jeweiligen Tones.
Der wird nur noch von ,,seinem eigenen* Sanger gesungen.

Erweiterung 3
Modelle mit Vorzeichenkenntnissen:
— chromatische Tonleiter aufwarts (mit #-Vorzeichen)
— chromatische Tonleiter abwérts (mit b-VorzeichenQ
Wenn eine Tonleiter fertig aufgestellt ist, nenn n nander Tone, die von den
Sangern enharmonisch verwechselt, also a erden sollen.

Fur Fortgeschrittene
Modelle mit Kenntnissen des Quint
— ausgewahlte Dur- und Mo
— ausgewadhlte Dreiklange

0\‘,

d der Dreiklange:
n C-Dur bis dis-Moll)
rundstellung bis dis-Moll 2. Umkehrung)
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Blattsingen
aufgestellte Tonleiter

Vorkenntnisse: Ubung 23 // Vorschiiler: Nein // Einzelunterricht: Nein
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: (56)

Vorbemerkung
Diese Ubung ist in Teilen eine Ubertragung der Ubungen 13 und 19.

Bauen Sie — wie in Ubung 23 beschrieben — mit den Singern eine C-Dur;

Gehen Sie hinter der Reihe entlang und tippen Sie dabei (ganz vorsichti
Schultern der Sanger, die daraufhin ihr Blatt vorschieben. Gleichzeigi
angezeigten Ton in der richtigen Hohe! auf ,,na“ oder Tonnamen

Erganzen Sie nach Bedarf einzelne Teile aus den Ubungen
— Abwarts
— Chor singt allein

— Schléngellinien Q
— Spriinge
— Zieltone (vom Grundton aus) festigenQ

Erweiterung1
Ubertragen Sie das auf ande

- un |-Tonarten.

Erweiterung 2

Spielen Sie auf lhrer r en, aber jetzt stummen Tonleiter ein Liederratsel,
bei dem die di d angern erkannt werden sollen.

Fur Fortgesc &

Fiillen Sie peicher“: Bei den jetzt getippten Melodien singt (und merkt sich)

jeder r sgl¥n Ton allein. (Der jingste Sanger bekommt Ihre Stimmgabel und damit
das

iS50 r Ton nicht nur moglichst lange (absolut) im Ohr bleiben, sondern auch dessen Stellung in der
egriffen“ werden, z. B. als Grundton, zweiter Ton, Durterz, Quarte o. 4. (je nach Vorkenntnissen).

anger tauschen wahllos die Positionen und singen die entstandene Zufallsmelodie
weiterhin solistisch. Bei Versingern hilft der Chor mit einem gesummten Grundton.
Anschliefend singen alle gemeinsam.

Schnappen Sie sich einen Ton und machen Sie die Ubung selber mit. GenieBen Sie das Erlebnis, wie unsicher
man plétzlich als ,,erfahrener” Chorleiter werden kann ...

1 Je nach Gesamtumfang der Tonleiter evtl. aufwdrts transponiert.



NOTENWERTE

UBUNGEN 25 - 28

25 Noten- und Pausenwerte (Schreibweise)
26 Noten- und Pausenwerte (Verhaltnisse)
27 Notenwerte horen

28 Blattsingen
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UBUNG 25: Noten- und Pausenwerte
Schreibweise

Vorkenntnisse: Nein // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Ja // Ubungsblock: 8,12

Vorbemerkung
Bei dieser Ubung handelt es sich in Teilen um eine Ubertragung der Ubung 10.

1 Vergessen Sie ausnahmsweise die korrekte Schreibweise (Hilse nach unten) fiir Téne ab h?. Aber achten Sie
darauf, dass keine Mischform aus Halben und Achtel (hohler Notenkopf mit Hals und Fdhnchen) entsteht und
dass der (aufwartsgerichtete) Hals immer rechts am Notenkopf ansetzt.
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Wischen Sie einige Tone weg und ersetzen Sie diese durch die jeweiligen Pausen.
Spielen Sie auch dieses Lied vor (und lassen Sie entscheiden, welches,
Ersetzen Sie alle restlichen Noten durch Pausen.

,»Singen“ Sie gemeinsam dieses ,,Stille-Lied*.?
Eine faszinierende Entspannungs- und Konzentrationsiibung! Aufmerksap ich ch Verbote
(Nicht reden! — Nicht kippeln! — Nicht zappeln!), sondern durch Gebote i
und voller Engagement tut, namlich — NICHTS. Oder vielleicht doch
sche er gehort hat“ (Krankenwagen, Tiirknallen, Schulhof) wird 8
Gerduschen einbringen. Denn auf einmal ist selbst das Tick @& Surren der Raumbeleuchtung
oder die Klimaanlage zu horen.

einiger Sdnger geben (Wann kichert der
konnen. Packen Sie die Sanger bei ihrem
ekunden ganz still zu sein.

dehnen Sie die Ubungsphasen schrittweise aus:

t nehmen kénnen — mehreren Minuten. Sie werden

Haben Sie Geduld! Zu Beginn wird es noch massiv:
erste?), die die plétzlich eintretende Stille noch pi
Ehrgeiz: ,,Ich wette, dass ihr es nicht schaf
Uben Sie dann das Stille-Lied in jede
von wenigen Sekunden bis zu — wen

begeistert sein, wenn auch der aufaii §nger anfangt, innerlich loszulassen und die Stille ,,zu héren®.

Erweiterung
Sprechen/singe
das Pausenl]

sam den Notenwerte-Rap (Liederheft S. 10) bzw.
(L eft S. 12).

der Tafel auf die jeweiligen Noten- und Pausenwerte.

lir die Gestaltung der Pausenstellen bieten sich diese Varianten an:

ie sprechen / alle singen

lle sprechen / Sie singen

Chor spricht und singt

Chor flustert und singt (siehe Liedblatt)
Chor zahlt still und singt

U~ W N

2 Als Name kdme auch ,,Pausenlied“ in Betracht, aber dieser Terminus ist bereits vergeben.

man etwas sehr aktiv
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Noten- und Pausenwerte
Verhaltnisse

Vorbereitung
CD-ROM: M7 (Notenwertepuzzle)

Falls noch nicht geschehen, schreiben Sie jeweils auf die Riickseite das entsprechende Pausenzeichen.

2

Erklaren Sie die Namen und Verhaltnisse der Notenwerte.

Schneiden Sie fiir Vorschiiler einen Apfel oder runden Kuchen in entsprechend grof}
nach dem folgenden Ubungsschritt darauf aufmerksam, dass es sich bei den Not
stiicken um dieselben Groenverhaltnisse handelt.

nd Apfel-

Erkldren Sie das Notenwertepuzzle und heften Sie die ein teM€ (Notenhélse
nach oben) an die Tafel.
Schreiben Sie gemeinsam die Notenwerte mit dem Fij n Luft®.

Machen Sie die Gesten spiegelbildlich vor (es sei denn, Si oLinks-Hander-Chor*):

linke Hand schreibt, Halse und Fahnchen nach links.

ne

Die Sanger sprechen mehrfach alle Na
Ganze bis 16tel' und umgekehrt (a

nwerte in der richtigen Reihenfolge:

Singen Sie gemeinsam die 1. hythmus-Kanons als Lied (Liederheft S. 12).

Wabhlen Sie ein sehr ruhiges
haben) noch realisierbar si

schadet gar nich'nn

it auch die 16tel (bei denen besonders Vorschiiler den gréRten Spafd
darauf, dass das Tempo stabil bleibt und nicht wegrennt. Und es
ie beiden Triolentakte tiberspringen.

Erklaren Sie S otenwerte mit Hilfe gleichmaBiger Grundschldge
= sichtbhar eChte Striche = vorstellbar als Ticken eines Sekundenzeigers

das Lied mit einem leeren Takt?, indem nur die Grundschlage auf den Ober-
epatscht werden. Die Sdnger patschen dann die Grundschlage (nicht die
nwerte) auch wahrend des Singens.

Erarbeiten Sie in Gegeniiberstellung das Schriftbild der Pausenwerte.

»Zischen“ Sie gemeinsam die 2. Strophe des Rhythmus-Kanons.

Und nicht vergessen: Am Schluss der Probe noch etwas Zeit fiir die gemeinsame Mahlzeit mit den
Vorschiilern einplanen (ware sonst ziemlich schade um den Apfelkuchen).

Zur Darstellung des Teilungsprinzips geniigt die Achtel als kiirzester Notenwert. Allerdings kommt auch von

Vorschiilern sehr hdufig die Frage: ,,Und was kommt dann?“
Der Begriff spielt an dieser Stelle noch keine Rolle.



Erweiterung1
Treffen Sie eine Auswahl und vertauschen Sie die Notenwerte an der Tafel
(z.B. Halbe — Achtel — Ganze usw.). Singen Sie gemeinsam dieses ,,neue“ Lied.
Ubertragen Sie das auf die Pausenwerte (2. Strophe).

Vertauschen Sie die Noten- und Pausenwerte nur noch auf Zuruf wahrend des Singens.

Verringern Sie nach den Zurufen allméhlich Ihre Mitsinghilfe, so dass die Séanger die
richtigen Tondauern selbststdndig?® herausfinden.

Erweiterung 2

Kanon: Der Chor singt die 1. Stimme, Sie allein die 2. Stimme. Q
Falls Sie beide Strophen direkt aufeinander folgen lassen, achten Sie darauf, dass die i pause
richtig ausgezahlt wird.

Teilen Sie den Chor in zwei Gruppen, um beide Strophen gleic en
zu zischen.

n Sie einen

Teilen Sie den Chor in so viele Gruppen wie moglich [
»Schein-Kanon“: Jede Gruppe wiederholt permanght n zwei Takte.
Wechseln Sie mehrfach.

Fir Fortgeschrittene 1
Zwei- bis 14-stimmiger Kanon (siebe Strophe).

Da Sie (sehr wahrscheinlich) bei 14 verschi ppen die Ubersicht verlieren werden, lassen Sie die
einzelnen Gruppen der Reihe nach eitig aufstehen. Erst bei ,,und Schluss!“ setzt sich die
jeweilige Gruppe demonstrativ hin. alle zwei Takte problemlos erkennen, wem der Zieleinlauf
(noch nicht) gelungen ist.*

Und falls die Sénger g#on mmer nicht genug haben:
Verkiirzen Sie i f , 50 dass die 2. Stimme bereits in Takt 2, die 3. in Takt 3
usw. einsetzt. st die mogliche Stimmenzahl auf 28 (und das sollte doch

nun wirklic ).
Fiir For,
ons eflister (,t%)

mig mit verschiedenen Liegetdnen

Fiir sehr weit Fortgeschrittene
Steht noch die verdrehte Reihenfolge der Notenwerte an der Tafel? Los geht’s ...

Ubrigens lieRe sich auch noch der Musikalische Merksatz Nr. 19 mit Punktierung und
Synkope in den Rhythmus-Kanon einbauen. Die mogliche Stimmenzahl ldge dann bei ...

3 Sehr sichere und (zu) kraftig singende Chorsanger halbieren (oder vierteln) ,,zur Belohnung® ihre Lautstérke.

4 Weiterer Vorteil: Sie brauchen keine Einsdtze mehr zu geben.
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Notenwerte horen

Vorkenntnisse: Nein // Vorschuler: Ja // Einzelunterricht: )a
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: (8, 24)

Erweit

N =

3

Zdhlen Sie gemeinsam ruhige, gleichmafiige Grundschlage: ,1, 2, 3, 4, 1, ...

Singen Sie allein einen langen Halteton auf das Wort ,,Tat“, wahrend die Sanger die
Grundschlage weiterzahlen.

Spreizen Sie |hre linke Hand (Finger nach oben, Handinnenflache zu d
tippen Sie wahrend des Singens bei jedem Grundschlag auf die Fingers
nach links.t

& U n Sie exakt
ingerspitzen.

Singen Sie jetzt eine Ganze Note (bei gezahlten Vierteln) auf,,
auf dem 5. Grundschlag (kleiner Finger) auf. Tippen Sie glei

,»Bei welchem Finger kam das Schluss-T?*

Singen Sie jetzt Tone unterschiedlicher Dauer (1 e). Die Sanger nennen nicht
mehr den Namen des letzten Fingers, sonder
Die Antwort (,,zwei“ oder ,,zweiter Finger 0
(siehe Anmerkungen zum gemeinsame

H )
en Sangern gemeinsam gesprochen?®
S. 100).

Erkldaren Sie, dass das Schlus iC zum klingenden Ton gehort und daher
(ab jetzt) nur die gesungenen he me gezahlt werden.

Lassen Sie die Sanger n C edanken (still) mitzahlen, wahrend Sie singen/tippen.

Tippen Sie wz¢ d iEens nicht mehr auf lhre Fingerspitzen.
Geben Sie die e durch einfaches Taktieren vor.

rbi , je nach Vorkenntnissen der Sdnger, das Zwischenraumzahlen mit der
zeichnung durch Notenwerte: Viertel, Halbe, punktierte Halbe, Ganze.

Dadurch entsteht aus Sicht der Sanger eine Zeitachse im Sinne der Leserichtung.

Das erklart auch die etwas ungemiitliche Handhaltung: Die Handaupenflache zu den Sangern zu zeigen,
fiihrt zu einer Umkehrung der Fingerzahlung, was Kinder mit Klavierkenntnissen irritieren kann.

Die Antwort per Handzeichen ist hier nicht sinnvoll, da sie auch ohne bewusstes Mitzahlen mdglich ist
(durch spiegelbildliches Zeigen des abgetippten Fingers).



Erweiterung 2
Singen Sie sehr langsam eine Achtel (,,Tat“) und tippen Sie dabei die Viertel-Grun
schldage auf die ersten beiden Fingerspitzen. Erkldaren Sie daran, dass der Ton
zwischen den Fingerspitzen (mitten im Zwischenraum) aufhdren kann.

Singen Sie jetzt Téne unterschiedlicher Dauer, wobei Sie auch zwisc
schldagen aufhoéren.

Tippen Sie wahrend des Singens nicht mehr auf Ihre Finger
Geben Sie die Grundschldge durch einfaches Taktieren vo

Fiir Fortgeschrittene
Verbinden Sie die vorangegangene Ubung mit
werte: Achtel, punktierte Viertel, Halbe + Ac rte Halbe + Achtel.

Machen Sie darauf aufmerksam, dass Halbe + Ach em gemeinsamen (punktierten) Notenwert
vereinigt werden konnen. Sollten Sie daraufhiggsa tenwert fiir eine punktierte Halbe + Achtel
gefragt werden: Viel Spaf3!*

ezeichnung durch Noten-

Und noch was zum Knobeln
Vielleicht tiberrasche
,,Die Pause dauert heut

al mit einem Pausenrdtsel?
ie die punktierte Achtel einer vollen Stunde.*“>

4 Dadoppelt punktierte Notenwerte im Buch nicht vorkommen, verweigert hier der Autor die Auskunft ...
5 Bevor Sie zum Taschenrechner greifen: Das sind genau 11 Minuten und 15 Sekunden.



Blattsingen
Vorkenntnisse: Ubung 27 // Vorschiiler: (Ja) // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: 28
Erarbeiten Sie das Horen von Notenwerten, wie in Ubung 27 beschrieben.
Jetzt sollen die Sanger die Tone selbststandig singen und beenden.
Machen Sie zundchst ein Beispiel vor: Kiindigen Sie an, nach genau zwei vollen G

schlagen aufzuhoren. Tippen Sie wahrend des Singens! ,,zum Beweis“ wieder
Fingerspitzen.

Stellen Sie den Sadngern vier volle Grundschlage zur Aufgabe, dann dgs

Geben Sie einen Einsatz und tippen Sie die Grundschldge.

Stellen Sie nicht mehr die Anzahl der Grundschlage, sonder werte
(bei gezahlten Vierteln) zur Aufgabe.

Beziehen Sie auch die punktierte Viertel ein (evtl. @: gsamen).

e
g-Methode* als Hilfsmittel ein:
G schldgen schwierig ist,

eide Hande ebenso gleichmaBig beriihren (halbe
also ein ,,Deckenschlag®, er liegt genau zwischen
mit dem Ende der punktierten Viertel zusammen.

h

Falls das noch nicht gelingt, setzen Sie die ,,

1 Erklaren Sie, dass der genaue Abschluss zwisc
da fiir den Zeitpunkt noch keine Vorstellung e
2 Patschen Sie mit einer Hand gleichmai
Halten Sie die andere Hand so dagiiber,
Grundschlage). Dieser obere Be
den Grundschlagen. Der 2. Decke

Ergdnzen Sie: Achtel, l, punktierte Halbe + Achtel

Geben Sie die 54 nur noch durch einfaches Taktieren vor.

or und vergeben verschiedene Notenwerte. Beginnen Sie mit Halbe und
iertel und Ganze, Viertel und Halbe usw.

normalerweise einstimmig singt: Der langere Notenwert ist immer der schwierigere, da sich im
es gesprochenen 1. Schlusskonsonanten (,,Tat“) bei den Sdngern mit langerem Notenwert reflex-
nsicherheit breit macht (da man ja normalerweise zusammen abspricht).

Beziehen Sie auch Achtel, punktierte Viertel usw. ein.

Fur Fortgeschrittene
Teilen Sie den Chor in so viele Gruppen wie moglich und vergeben Sie unterschiedliche
Notenwerte.

1 Wenn Sie mal eine textliche Abwechslung brauchen, versuchen Sie es mit ,,Tut“. (Und mit TAT und TUT
werben Sie gleichzeitig fiir das spannende Kinderbuch Kai aus der Kiste von Wolf Durian, das Sie auf der
ndchsten Chorfreizeit zum Vorlesen mitnehmen sollten.)
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Grundschlage klatschen

Vorkenntnisse: Nein // Vorschuler: Ja // Einzelunterricht: )a
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Vorbemerkung

Als Alternative zu den blichen Klatschiibungen sollten Grundschldge moglichst oft mit einer
Hand auf den Oberschenkel gepatscht werden. Das ermoglicht, es bei rhythmisch schwierigen
Stellen in der Chorprobe einzusetzen, wenn die andere Hand mit Notenhalten beschéftigt ist.

Singen! und patschen Sie mit dem Chor:

Grundschlige

patschen und dazu singen

Nicht zu frih und nic spat.

zischpause“, wodurch ein einfacher

on ganz gleichmédBigen Grundschldgen eine grofie Heraus-
falsche und richtige Beispiele vor, worauf es bei dieser Ubung

Machen Sie wahrend der Viertelpause
Rhythmus entsteht.?

Fiir Vorschiiler kann schon das Klatsche
forderung darstellen. Falls néti
ankommt. HGren Sie immer mit

Der Chor sing
Grundschlage

. Zdhlen Sie vier Schldage vor und deuten Sie die
an.
Der Ch ne zu singen (Text fliistern, dann nur noch denken).

Sie jetzt eine frei erfundene Melodie (Rhythmus bleibt),
anger die Grundschladge patschen.

Moglichkeiten: extra Ansage, nahtlos auf Zuruf, ohne Vorankiindigung.
Und wenn es lustig werden soll, driicken Sie ordentlich auf die Tube ...

1 Zur Abwechslung kénnen Sie auch mal gemeinsam sprechen.

2 Der so entstehende Rhythmus entspricht fast vollstdndig den einzelnen Liedzeilen von Morgen kommt der
Weihnachtsmann (und damit groBtenteils auch dem ABC-Lied, Liederheft S. 7), Meine Bliimchen haben Durst
und dem Anfang des Haydn-Liedes (Liederheft S. 13).



Jetzt bekommt jeder Sdnger der Reihe nach seinen eigenen Patscher (,Puzzleteil*):

1. Sanger =, Nicht“

2. Sdnger = ,,zu“

3. Sdnger = ,,friih* usw.

Der 8. Sdnger beginnt von vorn. (,Wie bei der Wiederholung von Tonleiterténen oder Wochentagen.)

Legen Sie eine Reihenfolge fest? (z. B. von links nach rechts) und starten Sie eine Kette,
bei der die Patscher von Sanger zu Sdanger wandern. Dabei singen alle mit.

Falls noch kleine Unfalle passieren:

— Verringern Sie das Tempo.

— Geben Sie unsicheren Séngern einen exklusiven Einsatz.

— Oder: Zwei nebeneinander sitzende Sanger helfen sich gegenseitig (1 gemeinsam

Statt mitzusingen, wird nur noch gefliistert, dann geschwiegen.

Erldutern Sie, dass ,,richtige“ Grundschlage (wie tickende Sek nicht an-

halten und deshalb im Traumlied auch in den Pausen weiter,

Spielen/singen Sie allein das Traumlied (Liederheft S

Der Chor patscht gleichzeitig die Grundschladge.

Singen/patschen Sie gemeinsam. +
Erweiterung1

Zweistimmige Variante des iy |/ erksatzes (alle singen alles), indem die

zusatzliche Stimme im doppel m ingt und dadurch zwei Durchgange bekommt.>

Erweiterung 2
Jetzt wird mit \Eset E
zwei- bzw. vie

Fur Fortgesc s

i er zu den Grundschldgen (auf Halbe) von einem Bein auf das andere

n Sie eine Klatsch-Kette mit Vierteln (ohne Mitsingen).
neller. Am Schluss rasen die einzelnen Klatscher durch den Chor.

i en gesungen (taktweise oder halbtaktig), sodass ein
on erklingt. Gleichen Sie die Tempi zundchst wieder an.

latz, um alle Sanger im Kreis aufzustellen? Falls nicht, holen Sie sich den Schliissel fiir die Aula
machen Sie die Ubung wéhrend einer Chorfreizeit auf dem Bolzplatz.
wird es aber eine unendliche Geschichte ...

Ohne Mitwippen (Grundschlage fiihlen). Richtung dndern.

3 Vergewissern Sie sich, dass jeder Vorschiiler sein Patscher-Wort parat hat. Falls nicht: Einteilung wiederho-

len und gleichzeitig mitsprechen lassen.

4 Hierbei wird neben dem Grundschlagempfinden, das bei den Sdngern sehr unterschiedlich ausgepréagt ist,
auch die Konzentration geschult: Wer méchte schon seinen Einsatz verpassen?

5 Sie helfen, indem Sie bei der schnellen Gruppe deutlich mitfliistern und die langsame dirigieren: ,,Die erste
Reihe achtet auf meine Mundbewegungen, die zweite achtet auf meine Hand.“ Oder Sie ernennen noch
schnell einen gelibten Sdnger zu lhrem Assistenten.
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Rhythmen gegen den Grundschlag

Vorbemerkung
Fast alle Sanger im musikalischen Anfangsstadium haben die natiirliche Tendenz, sich beim
Erfassen von Rhythmen durch ihr Grundschlagempfinden beeinflussen zu lassen. Durch gleich-
zeitiges Mitwippen wird dieses Empfinden noch verstarkt.

Widersprechende Rhythmen (z. B. durch Einsatze zwischen den Grundschlagen oder Sy
werden dann ,,zurechtgehdrt® und unbewusst angepasst.

en)

Wippen Sie gleichmafBig (im Sekundentakt) von einem Bein auf das
Beginnen Sie mit rechts. Die Sanger wippen spiegelbildlich mit.

Klatschen Sie dazu Rhythmen, die von den Sangern wieder
(Schritt = Grundschlag = Halbe).
Beginnen und enden Sie mit:

Rhythmen nachklatschen

Durch die Bewegungsmonotonie wir ch einiger Zeit von manchen Sangern als kérperlich
anstrengend empfunden. ZuaAb [ sie auch im Sitzen durchgefiihrt werden.!

Klatschen Sie nun di es ersten Rhythmus’:

»Grundschlagpau:

my g

XL |

M|
i d

ger werden direkt auf den Grundschlag klatschen (und damit in die Pause).

Si€korrigieren ohne Unterbrechung, indem Sie genau auf die Pause eine deutliche
(Ablenkungs-) Bewegung vornehmen: Strecken Sie gemeinsam die Arme nach oben.?
Dann: Bewegung verkleinern — nur noch die Finger spreizen — keine Bewegung.

Oder: Wippen Sie weiter, aber nun im 4/4-Takt, sodass der erste Klatscher mit dem 2. Grundschlag zusam-
menfallt. Werden Sie immer schneller, bis Sie schlieBlich nahtlos in die (fehlerfreie) Ursprungsform zuriick-
kehren kdnnen.

1 Sollten Sie Grund haben, diese Entscheidung zu bedauern, erlauben Sie nur die Fuwippe oder leises Tippen
mit den Zehenspitzen. (,,Stampfen diirft ihr dafiir beim Haydn-Lied mit dem Grundschlag.”)
2 Alternativen: Zeigefinger vor den Mund, ,,pst“ sprechen (oder beides gleichzeitig).



Wechseln Sie zwischen beiden Rhythmen: ohne Pause — mit Pause.

Klatschen Sie beide Rhythmen direkt nacheinander. Variieren Sie, damit die
tration erhalten bleibt, z. B.:

Kombinationsthythmus
49 o L\ ] I S S I
Y A | | 4 4 |
17 I7 ] ] & & ]
Ve X X X X A < X
[y,

Die gesamte Ubung lebt vom Uberraschungseffekt. Da sich di
abnutzt, lassen Sie den Hauptteil als eine Ubung (ohne
umso regelmaBiger.

ch wenigen Minuten spiirbar
chflieBen und wiederholen Sie dafiir

Erweiterung1
Die Grundschlage werden au
Liegeton gesungen (,ta“).

nkel gepatscht, die Klatscher werden auf

Falls es beim zweiten
Betonung auf dem

ch Versinger gibt, textieren Sie mit deutlicher
ag: ,nicht zu friih* oder ,,1, 2, 3“.

Erweiterung 2
Rhythmen Q empo steigern.
Fiir Fo j®ene

Chor und starten Sie nacheinander zwei verschiedene Rhythmen.
einen Rhythmus weiterlaufen, wahrend Sie den anderen austauschen:
eNzeichen geben — neuen Rhythmus vormachen — wieder einsetzen lassen

. korrigieren).
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Punktierungen und Synkopen singen

Erarbeiten Sie — aufbauend auf die Erweiterung von Ubung 30 — mit Hilfe des Merksatzes:
1 Rhythmus mit dem Grundschlag (Punktierung)
2 Rhythmus gegen den Grundschlag (Synkope)

Punktierung /Synkope
)

Gr D D N
0 r J . [ J .
Punk - tiert, punk- tiert, punk - tiert,
49 > >
G —
[y I -

Syn - ko - pe, Syn-ko -

Die sprachlich falsche Betonung auf ,,Sygis&n damit die natiirliche Wortbetonung (,,ko*) auf die synko-
penbetonte Viertel fallt. Wiirde ,,Syn-kop its em Achtelauftakt beginnen, ware der gefiihlte Unterschied
zur Punktierung viel geringer.

Wiederholen Sie die {
stande“ bei d‘\us
kann.

“ (Grundschlage patschen), bis sich die ,,inneren Wider-
r Synkope auflosen und sie jeder Sdnger allein vortragen

Falls das n
die ,,D,

bei allen Sangern gelingt, geben Sie nicht auf, sondern setzen Sie
-Methode* als Hilfsmittel ein (siehe Variante in Ubung 28):

ie, dass bei der Synkope immer der lange Ton (kurz, laaang, kurz) am schwierigsten ist,

thlt zu frih erklingt und fiir seinen genauen Zeitpunkt noch keine Vorstellung existiert.

atschen Sie mit einer Hand gleichméafiige Grundschldge und halten Sie die andere Hand so dariiber,

ss sich beide Hande ebenso gleichmédBig beriihren. Dieser obere Beriihrungspunkt ist also ein
»Deckenschlag®, er liegt genau zwischen den Grundschlagen. Der erste Deckenschlag fallt mit dem
langen Ton der Synkope zusammen.

3 Erkldren Sie damit das Phdnomen der Synkope:

Synkope = ein Deckenschlagton, der iiber den folgenden Grundschlag gehalten wird.!

4 Immer noch Unsicherheiten? Singen/patschen Sie die Synkope auf den Text ,tief — hoch — hoch®.
Jetzt miisssen sich die Sanger nur noch diesen Text merken und kénnen den Synkopenrhythmus
von den dazugehorigen Handbewegungen ablesen.

5 Und dann sollte auch das funktionieren: ,,tief — hoch — hoch — hoch — hoch*.

1 Nur teilweise richtig, aber besser zu verstehen: Synkope = zwei Deckenschlagtone hintereinander.



Erweiterung1
Erarbeiten Sie das Begriiungslied (Liederheft S. 15), in dem es von punktierten
nur so wimmelt.

Singen Sie es doch gemeinsam zur Begriiung eines neuen Séngers. Sollten Sie die
nehmen Sie das Mini-Konzert mit Ihrem Handy auf und senden Sie es dem ,,Neuen im C
Hause. Die Uberraschung diirfte gelingen ...

Singen Sie das Lied allein. Die Sénger zahlen alle Punktierung

Singen Sie das Lied gemeinsam, aber ganz ohne Punktier, nSi

»,normale“ Notenwerte ein (langweilig).

Singen Sie das Lied mit so vielen Punktierungen i (nervt).
Erweiterung 2

Sicher finden Sie in Ihrem Notenschrank i Kanon mit ein paar Synkopen??

Der Chor singt ...

1 ihn,ganz normal® als Kan

2 ihn weiterhin als K

3 nurdie Synkopen!

Falls die Synkopen gut g ht so nicht alle gleichzeitig auftreten), ist das ein RiesenspafR.

Fiir Fortgeschri
Falls der U enutzt wird, singen Sie Ubungsblatt 28 als Kanon.

ynkopen (stattdessen Pausen).

2 Eine eher rhetorische Frage, denn ohne Synkopen wiirden grofBe Teile der zeitgendssischen Vokalmusik
rhythmisch komplett zusammenbrechen.

stattdessen
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Grundschldge lesen / Blattsingen

Vorbereitung

CD-ROM: M4 (Grundschlédge)

Erstellen Sie die 2 x 30 Einzeltakte (M4a) und die 10 Fehlertakte (M4b) zum Grundschlaglesen.
Fragen Sie den Pfortner ganz freundlich, ob er irgendwo Ihr Notenpult gesehen hat.

Singen Sie (allein) das Haydn-Lied mit dem Grundschlag (Liederheft S. 13).
Die Sanger patschen die Grundschlage.

Zeigen Sie nacheinander die Vorderseiten der Einzeltakte (mit eing
und Grundschlagstrichen).

Erkldren Sie dabei die Zuordnungen der Grundschlagzeichen:

Takt 1: Es passen genau vier Grundschlage (Viertelkisten) in ef
Takte 2—3: Kiirzere Tone werden zu einer Viertel zusammeng
Takte 4—6: Langere Tone miissen aufgeteilt werden.

Takt 7: Viel einfacher: Striche statt Kisten
(Es bleibt — an derselben Stelle — nur die li
Takte 8-9: Auch Punktierte brauchen mehrere Gr nn sie langer als Viertel sind.

Takte 10-15: Taktartwechsel (2/4-Takt). Viertelg eiben. Unterteilungen auch in 16tel.

Takte 16-19: Herleitung punktierte Viertel:

Takte 20-23: Dasselbe riickwarts.
Takte 24—27: Herleitung Synkope.
Takt 27: Synkope =

Takte 28-30: ope im 4/4-Takt.

Singen Sie di?nze en (Liegeton auf ,,ta®):

Sie allein — ge r allein.
h auf die Kisten/Grundschlagstriche.

Tippen Sie
eils an die entsprechenden Passagen im Haydn-Lied
noten freuen mich ...“).
ef Rhythmus-Kanon (Liederheft S. 12) schon geiibt wurde, erinnern Sie bei
kten, die aus identischen Notenwerten bestehen, an die jeweilige Textierung
JAchtel, Achtel, Achtel ...“).
ippen Sie bei den durch Haltebdgen verbundenen Noten wahrend des Singens nicht
auf die Striche, sondern auf jede einzelne Note (auch die angebundene).
— Erinnern Sie an den Synkopen-Merksatz (Musikalischer Merksatz Nr. 19).

Tipp

Stellen Sie das Notenpult mit der fast senkrechten Ablageseite in Richtung Chor. Legen Sie
dort die geordneten Blatter ab und halten Sie das jeweils aktuelle dariiber. Dadurch kénnen
Sie den Sangern zwei identische Rhythmen mit unterschiedlicher Notation (z. B. 17-19) gleich-
zeitig zeigen. Nehmen Sie dann zunachst nur das altere Blatt weg.



Singen Sie das Haydn-Lied gemeinsam. Die Sanger patschen zusatzlich die Grundsciige.

Uben Sie die beiden Schlusstakte (,, TrauerkloR“) separat und in direkter Gegeniiberstellung.
Falls die Koordination Fuf8 — Hand — Gesang noch nicht gelingen will, vereinfachen Sie.

Zeigen Sie jetzt die Riickseiten der Einzeltakte (ohne Grundschlagzeich
Singen Sie gemeinsam und geben Sie die Grundschldge nur noch du
Taktieren vor.

Ordnen Sie (heimlich) die 10 Fehlertakte anhand der jeweili
zuerst der Fehlertakt, dann der richtige Takt (Vorderseite)

»Richtig oder falsch? ... Warum?«

Antwort per Handzeichen:
Daumen nach oben = richtig
Daumen nach unten = falsch

Der Chor singt alle richtigen Takte a

Zum Abschluss singt dax C n-Lied allein.

Falls in der Probe ma@
Anektode zum Ursp
fonie mit dem Pa
gibt es in der Si

nt eintritt, bringen Sie wieder Herzschlag in die Bude und erzdhlen Sie eine
le des Haydn-Liedes: Diese entstammt der 94. Sinfonie — der sogenannten Sin-
n Joseph Haydn (1732-1809). Anstelle des verzweifelten ,, Trauerklo-Stampfers*
tiberraschenden und sehr lauten Schlag des gesamten Orchesters (nicht nur von der
das Publikum aus seiner Unaufmerksamkeit rei3en wollte. ,,Haydn hatte die Pauken-
beten, dicke Stécke zu nehmen und recht unbarmherzig dreinzuschlagen. Der urplétzliche
Orchesters schreckte die Schlafenden auf, alle wurden wach und sahen einander mit verstorten
en Mienen an. Da aber ein empfindsames Fraulein deswegen in eine Ohnmacht fiel und an die fri-
ihrt werden muBte, so beniitzten einige diesen Vorfall als Stoff zum Tadel und sagten, dieses Mal sei
erse ob gewesen. Haydn bekiimmerte sich wenig. Sein Endzweck, gehort zu werden, war erreicht.“?

Wesentlich tragischer hat sich ein engagierter Grundschlag auf das Leben von Jean-Baptiste Lully (1632-1687) aus-
gewirkt: Dieser hatte sich bei einem Konzert am Hof des Sonnenkdnigs Ludwig XIV. mit dem Taktstock, den
er zum Temposchlagen auf den Boden stampfte, seinen Zeh so stark verletzt, dass er an den Folgen verstarb.
(Wikipedia vermutet aber, dass Lully damit einfach nur die anwesenden Musiker zur Aufmerksamkeit rufen wollte,
womit wir wieder bei Joseph Haydn wéren ...)

1 Takte 6 und 7 sind dann identisch.
2 Zitat mit Auslassungen aus Albert Christoph Dies: Biographische Notizen von Joseph Haydn, Barenreiter-
Verlag Kassel, S. 94f.
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TAKTARTEN

UBUNGEN 33 - 36

33 Taktarten horen

34 Ausgewahlte Grundschlage klatschen
35 Taktarten am Dirigat erkennen

36 Taktarten aufstellen / Blattsingen
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Taktarten horen

Vorkenntnisse: Nein // Vorschuler: Ja // Einzelunterricht: )a
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: (24)

Erklaren Sie, dass es in der Musik verschiedene Taktarten (Betonungsmodelle)? gibt.
Veranschaulichen Sie diese Modelle anhand des 3/4-Taktes und des 4/4-Taktes durch
Sprechen der Zshlzeiten. Ubertreiben Sie die Hauptbetonung auf der ,,1%.

Spielen Sie Melodien im 3/4-Takt oder 4/4-Takt mit tiberdeutlichen Hauptbeto

Obwohl der 2/4-Takt rein formal die einfachere Taktart ist, sollten Sie zunachst den 4/44akt a
einer geraden Taktart wahlen, da die dichte Folge von gleichférmigen Betonungen im 2 tirr

Die Sanger sprechen nach dem Erkennen die einzelnen Zahlzeiten

Fiihren Sie die Begriffe 3/4-Takt und 4/4-Takt ein. Singen Sie
Musikalischen Merksatz zu den Taktarten:

Taktarten +
J l

Cr——— —— —5
t o [ —— [ — 2. P — 3
Im Drei - vier - tel t ht's tan - ze - risch zu und
ﬁ | | | | | |
| | | '0\ \, \, \’ \, | I .0\ -
< ! <
vier Vier-tel - e-packt, nennt man dann: Vier-vier-tel - Takt.

ie Anfangsiibung, wobei die Sanger nur noch in Gedanken (still)

andzeichen:
3 Finger
akt = 4 Finger

1 Verstehen durch Vereinfachen: Genau genommen steht der Begriff Betonungsmodel nicht fiir Taktart,
sondern fiir Metrum, das erst durch die Verbindung mit Notenwerten zur Taktart wird (aber behalten Sie das
bloB fiir sich ...).

2 Es miissen keine vollendeten Kompositionen sein: Improvisieren Sie! Falls Sie dennoch auf vorhandenes
Liedgut zuriickgreifen, wahlen Sie Lieder, die Ihre Sanger nicht kennen, damit die sonst entstehende Ab-
lenkung durch Wiedererkennen oder automatisches Mitsingen vermieden wird.

3 Dasist vor allem fiir die nicht ganz so schnellen Sanger sinnvoll, die sonst keine Chance haben, von selbst
zu einer Losung zu kommen.



Erweiterung1
Erhéhen Sie den Schwierigkeitsgrad, in dem Sie beim Spielen die Hauptbetonung

mehr Ubertreiben.

Fir Fortgeschrittene
Erklaren Sie die feinen Unterschiede zum 2/4- und 6/8-Takt (einfach
gesetzte Taktart) und wiederholen Sie die Ubung.

Weitere Handzeichen:
2/4-Takt = 2 Finger
6/8-Takt = 6 Finger

Alternative
Verwenden Sie Musik von der CD.4

&

o

4 Das wird wohl auf Klassik hinauslaufen. Nichts gegen Popmusik, aber um dort etwas anderes als 2/4-Takt
und 4/4-Takt zu finden, missen Sie selber komponieren oder brauchen exzellente Repertoirekenntnisse ...
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UBUNG 34: Ausgewihlte Grundschlige klatschen

Vorkenntnisse: Ubung 33 (empfohlen: Ubung 29) // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

86

Erweiterung o
© 4/4-Takt \

rundschldge an bis zu vier Gruppen.
Sie auch ,,Deckenschlidge* ein (siehe Ubungen 28 und 31),
zwei Achtel statt einer Viertel. Werden Sie immer schneller!

Fir Fortgeschrittene
- 6/8-Takt

1 Viel Spa3 macht es den Sdngern, wenn Sie auch mal selbst entscheiden diirfen, wer welche Zghlzeiten
tibernimmt.



UBUNG 35: Taktarten am Dirigat erkennen

Vorkenntnisse: Ubung 33 // Vorschiiler: Ja // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Erweiterung1
© 2/4-Takt (abwarts — aufwarts).

Fiir Fortgeschrittene (Chorleiter)

< Wenn Sie die Sanger (und sich selbst) noch mehr fordern wollen:
Teilen Sie den Chor in eine ,,Linke-Hand-Gruppe“ und eine ,,Rechte-Hand-Gruppe“ und
dirigieren Sie mit den beiden Handen unterschiedliche Taktarten, wobei alle Taktschldage
gleich lang sind.!

1 Und falls Sie davon noch immer nicht genug haben, kénnen Sie auch die Taktschldge vom Zwei- und Drei-
viertel-Takt so verschieben, dass die Einsen stets zusammen beginnen (2 Schldge gegen 3 Schlige).

87



Taktarten aufstellen / Blattsingen

Vorkenntnisse: Notenwerte // Vorschiiler: Nein // Einzelunterricht: Ja
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: 27

Vorbereitung

CD-ROM: M3 (Noten)

Treffen Sie, je nach ChorgréBe und Vorkenntnissen der Sanger, eine Auswahl (so dass jeder sein eigenes Blatt
bekommt).

Mégliche Notenwerte
Ganze, Halbe, Viertel, Achtel, 16tel
punktiert: Ganze, Halbe, Viertel, Achtel, 16tel*

Mégliche Taktarten
4/4-Takt, 3/4-Takt, 2/4-Takt, 4/2-Takt, 2/2-Takt, 3/8-Takt, 6/8-Takt

Erforderlich
Taktstriche

Fir Erweiterungen
Taktstriche mit Haltebogen
einzelne Haltebdgen

Voriibung
Verteilen Sie an jeden Sanger ein Blatt.

Zur gedanklichen Einstimmung stel
nebeneinander auf: punktier
Die Sdnger mit Taktstri

Ie Sanger je nach Gréf3e ihres Notenwertes
tel oder umgekehrt.
entscheiden, ob die Reihenfolge stimmt.

Falls Sie auch alle Ta
Lange ihrerTa‘ au@:/2-Ta

rteilt haben, stellen sich jetzt diese Sanger je nach
is 3/8-Takt oder umgekehrt.

tart.

Bestimme
i entsprechenden Taktartblatt stellt sich vor dem Chor auf.

Der Sé

eren eigener Notenwert rechnerisch in den Takt passt, melden sich.
sich neben den , Taktartsanger*.

melden sich nur die Sdnger, deren Notenwert in den restlichen Takt passt usw.

Die ,, Taktstrichsanger” melden sich, sobald der Takt voll ist und einer stellt sich dazu.

1 Sollten Sie die punktierte 16tel verwenden, vergeben Sie diesen Notenwert wegen der sonst fehlenden Kom-
binationsmdoglichkeit doppelt. Oder basteln Sie in der Probe spontan eine 32tel.



Der Chor singt den entstandenen Rhythmus (Liegeton auf ,,ta“?).
Wenn der eigene Notenwert an der Reihe ist, schiebt der jeweilige Sanger sein Bl

vorn (ausgestreckter Arm).

Sobald zwei volle Takte aufgestellt sind, singt sie zunachst der Chor. An
tauschen die Sénger innerhalb ihres Taktes die Position und der Cho
standenen Zufalls-Rhythmus.

Erweiterung1
Legen Sie eine ,kiirzere“ Taktart fest (z. B. 3/4-Takt).

Geben Sie einen Notenwert vor, der Uiber die T: nz ausreicht (Ganze).
Jetzt sollen sich melden und aufstellen: Q

— zwei Sanger, die diesen Notenwer tber die Taktgrenze hinweg darstellen

kdnnen (punktierte Halbe und Vij

— ein Sdnger mit einem Takt gen (dazwischen)

Jetzt melden sich nur Notenwert fiir den restlichen Takt zu grof ist usw.

Wenn mindestgas d@volle e aufgestellt sind, singt der Chor den entstandenen

Rhythmus. \
Erweiterun

Aufba @ orangegangene Ubung verwenden Sie nun Notenwerte, die auch
inne aktes durch Haltebogen dargestellt werden miissen

. Achtel).
Al e
DWBlatter werden nicht verteilt, sondern vor dem Chor fiir alle gut sichtbar ausgelegt.

Nachdem Sie die Taktart vorgegeben haben, sucht sich ein Sdnger einen moglichen
Notenwert aus, stellt sich auf usw.

Die Sanger singen ihren Notenwert jeweils allein (ohne vorschieben).

2 DieSilbe ,ta* ist wegen des punktuellen und gut horbaren Beginns besser geeignet als das traditionelle ,,na“.
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MELODIEN / ,,DIKTATE®

UBUNGEN 37 - 40

37 Musikalische Merksatze / Intervall-Lieder
38 Melodien vergleichen

39 Rhythmus-Diktat

40 Melodiediktat / Blattsingen
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4 Musikalische Merksatze / Intervall-Lie-
er

Vorkenntnisse: Nein // Vorschuler: Ja // Einzelunterricht: )a

CD-ROM: Nein // Tafel: Nein // Ubungsblock: 36 ff.

Vorbemerkung
Als Alternative zum trockenen Vokabelpauken werden viele wichtige Fachbegriffe und
musiktheoretische Phdnomene durch Musikalische Merksdtze oder kleine Lieder lebendig.

Zur Grundidee des gesamten Ausbildungskonzepts Verstehen durch Vereinfachen - Eii en

durch Einiiben muss hier noch Lernen durch Singen ergédnzt werden. Denn — wa 1

Ubung 15 dargestellt — ist es keineswegs erforderlich, dass Singer bei ler%‘ e-
0 en gan

wussten) Kennenlernen der Lieder gleich jede didaktische Absicht nachv

nebenbei sorgt ein frither Start mit ganz jungen Chorsangern auch dafi Uhrungs-
angste in Bezug auf Musiktheorie gar nicht erst aufkommen: Wer sin ppelt!
In den Merkséatzen und Liedern werden die jeweiligen Inhalte u a ildet durch:

— Texte z.B. Musikalische Merkscitze
Intervalle  z.B. Die Quinte
Tonarten z.B. Winterlied

Rhythmen  z.B. Haydn-Lied

Melodien  z.B. Schmetterlingslied

Notation z.B. Verwechslungslied

Vortragsart z.B. Merksatz zu Legato /Stgcc
éschiedenen Bereiche.

In einigen Merksdtzen wir, Blattsingen verlassen und zur ambitionierten Chor-
probensprache {ibergeleit ndo!, chorisch Atmen usw.). In dem Zusammenhang
kdnnten auch die ,,Fach if er Chorprobe* (Liederheft S. 23) zur Ausbildung der Chor-
sanger beitragen‘

Bis auf wenig \ sind die Merksétze und Lieder bereits den einzelnen Ubungen zu-
geordnet, sall auch separat gesungen werden.

Dabei gibt es hdufig Uberschnei e
t

n Bekanntheitsgrad einiger Melodien? kiirzen auch Einstimmigkeit und
One die Erarbeitung ab.

Singen Sie gemeinsam die Musikalischen Merksdtze (Liederheft S. 18—22) und erarbeiten
Sie daran die jeweiligen Fachbegriffe.

Der Liegeton f* ergibt ein sehr ruhiges Notenbild. Der optimale Dauerton fiir Ihren Chor kann aber auch
woanders liegen. Transponieren Sie evtl. auch Melodien, die durch ihren Text an eine bestimmte Notation
gebunden sind.

1 Achten Sie auf hochdeutsche Aussprache, damit nicht auf einmal der Ritter Dando angetrabt kommt. Falls
doch, {iben Sie sich in Entschleunigung und spielen Sie das ,,Lustige Ritterlied fiir Kinder” auf Youtube vor.

2 Alle Vibgel sind schon da, Morgen kommt der Weihnachtsmann, Der Kuckuck und der Esel, Anfangsthema des
2. Satzes von Joseph Haydns Sinfonie mit dem Paukenschlag.



Wenn die Stimmlagen schon ausgepragter sind, lassen sich die Liegetontibungen auch mehrstimmig singen,
z.B. im Quintabstand oder als Dur-Dreiklang. Alternativ kénnen diese Ubungen auch gesprochen werden,
was ,,Brummern“ entgegenkommt und im Verlauf der gesangsintensiven Chorprobe zu einer sinnvollen Ab-
wechslung beitragen kann.

Bauen Sie diese Mini-Kompositionen immer wieder ganz kurz (einmaliges Durchsingen
geniigt) in den Probenverlauf ein, wenn es gerade einen inhaltlichen Zusammenhang gibt.

Intervall-Lieder von Giinther Kretzschmar
Der Quintentraum — Muntere Intervallkunde ist eine Sammlung von elf entziic/g®den
Intervall-Liedern des Bremer Kirchenmusikers, Kinderchorleiters und KomponistgaG r
Kretzschmar (1929—1986), erschienen wenige Monate vor seinem Tod.

Darin wird jedes Intervall von der Sekunde bis zur None in einem eige ich und
musikalisch beleuchtet.? Kretzschmars Reime sind duBerst liebevoll, d ronie und
Humor gewiirzt und stellten somit fiir die Musikalischen Merksdtz e Inspiraions-
quelle dar. Die einstimmigen Melodien haben zum Teil Ohrwur d lassen sich
wegen ihrer Kiirze sehr schnell erlernen. Die auskomponierte tun¥ kann auch ver-
einfacht werden, ohne die Wirkung der Lieder zu schmale

Leider ist dieses kostbare 22-seitige Notenbdandche
war der Fidula-Verlag dankenswerter Weise berei
stellen (www.fidula.de) und die Abdruckerla

nicht mehr erhiltlich, jedoch
zum Download zur Verfiigung zu
ied zu erteilen.

Erarbeiten Sie die verschiedenen Li u groflen Abstanden, damit sie kein
Chorsdnger verpasst. Beginneg Sie uinte (Liederheft S. 16).

Diese habe ich um einen Gaggto
Die grof3e Septime.*

poniert. Erwdgen Sie das auch bei Die kleine Sexte und

Beziehen Sie ‘ Li g 20 (Intervalle héren und singen — Liedanfange) ein.

Beziehen Si Z ieder in die folgenden Ubungen ein:
Ubung 3 Gr eihe Sekunde

Ubung 0 leine Terz

Ubun
hlbung

n lhre Chorsdnger fiir die von kleinen Sexten verhexten fliegenden Kamele zu
geworden sind, dann bldttern Sie einfach anderthalb Jahrhunderte bis zu Nicola
Vaccais (1790-1848) Praktische Schule des italienischen Gesanges® zurlick.

Obwohl als Gesangs- und nicht als Blattsingschule komponiert, eignen sich die ersten neun kleinen Kunst-
lieder als einfache Blattsingiibungen in der Chorprobe, da sie sich konsequent auf folgende Aspekte be-
ziehen: Tonleitern, Terzen, Quarten, Quinten, Sexten, Septimen, Oktaven, Halbtonschritte und Synkopen.
Falls Sie den letzten Italienisch-Kurs an der Volkshochschule verpasst haben und die deutsche Ubersetzung
nicht ertragen kdnnen, gehts auch ohne Text.

3 Sekunden und Terzen sind jeweils zu einem Lied zusammengefasst. Wenn Sie ein Primenlied vermissen,
konnten die zahlreichen Musikalischen Merksdtze mit Liegetonen als Trostpflaster dienen.

4 Klavierbegleitung vereinfachen oder Sie driicken zum ersten Mal die Transpositionstaste lhres Keyboards.

5 Metodo pratico di canto italiano
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Melodien vergleichen

Vorbemerkung
Jeder Sénger verwendet Melodien vergleichen aus dem Liederheft (S. 24—25).

Verwenden Sie, je nach Vorkenntnissen der Sanger, die komplette S. 24 (Liederheft), nur die
ersten beiden Spalten (A+B) oder die separate Vorschiilerspalte! auf der S. 25 (Liederheft 0

Erforschen Sie gemeinsam den senkrechten Aufbau (Melodie-Spalten).
Spriinge aufwarts

Schritte aufwarts
Tonwiederholungen?
Schritte abwarts
Spriinge abwarts

Sprechen Sie rhythmisch den waagerechten Auf] us-Zeilen):

S

U ~W N R

A Grundform
B Punktierung ,lang—-—---———-_4- N@@lang—-—————————— kurz
c
D Synkope  ,kurz——lanSQER- — —g@rz ——kurz—-lang - ————-— kurz*

Singen Sie gemeinsa en nacheinander (,na“).* AnschlieBend diirfen
die Sanger entscheidgm (., “), jedoch soll sich keine Variante wiederholen.

(z.B. Schrit

Legen ic nsage auf eine Spalte fest und spielen Sie eine der 5 Varianten.
Begi it Zeile 3. ,Welche Melodie habe ich gespielt?*
t ndzeichen: Anzahl der Finger = Zeile

r
n Sie sich auf eine Zeile fest und spielen Sie eine der 4 Varianten.

»Welchen Rhythmus habe ich gespielt?“

Als gemeinsame Antwort wird der Spaltenbuchstabe von allen Sangern kurz gerufen. Zwar ist die akustische
Unterscheidbarkeit von ,,B“, ,,C* und ,,D“ nicht ganz so vollkommen wie bei den optischen Handzeichen —
das Aufspiiren der ,,Fehlerquelle* wird fiir Sie also etwas schwieriger — aber dafiir ist der entstehende Motiva-
tionseffekt durch eine richtige Antwort fast so grof} wie bei einer Einzelaktion.

Fragen Sie zw!m e Merkmale der Spalten (z. B. Synkopen) und Zeilen
ab.

[N

Tipps fiir die Erarbeitung: ,,Blatt ganz still halten“ — Zeilen, Tone und Notenlinien abzahlen — Violinschliissel
und Pfeile erkldren — Melodieverlauf an der Hand abtippen — Melodien verlangern
Sprachliche Entsprechung: ,,auf der Stelle treten®
Erfragen Sie einen Namen fiir diese Rhythmusformel. Wenn eine gute Idee dabei ist, immer her damit ...
Falls der Chor noch keinen Hochsingwettbewerb gewonnen hat, sollten Sie die 1. Zeile ohne schlechtes
Gewissen nach unten transponieren. Bei allgemeiner Transposition nach unten wird Zeile 5 zu tief, vor allem
aber wiirden Vorzeichen nétig, auf die an dieser Stelle getrost verzichtet werden darf.

N

S~ w



Erweitern Sie die Spalten und Zeilen, bis Sie schlieBlich aus allen 20 Varianten aus-
wahlen: Vorspielen — Nachsingen — Antwort (Buchstabenruf zuerst)

Noch zu schwer? ,,Fiir die Erstklassler reicht auch eine Antwort aus.“ Oder Sie l6sen nicht sofort auf,
sondern geben Hilfestellungen, indem Sie mehrfach spielen und die Antwortteile hintereinander abfragen:

»Zeile 5 mit den Spriingen abwarts stimmt schon mal, aber welche Rhythmus-Spalte gehort dazu?

Schon zu leicht? Auswendig!

Ubertragen Sie die entsprechenden Schritte aus Ubung I:
Erkldaren — Singen® — Vergleichen (dabei evtl. eingrenzen)

Ubungll:  Falls nétig, verldngern Sie die beiden Dur- und Moll-Beispi
um das Erkennen zu erleichtern.

Ubung Ill:  Machen Sie darauf aufmerksam, dass fiir die Besti reiklange
nur zwei Gedankenschritte notwendig sind:
— erstes Intervall = grof3e Terz, Quarte oder
— Tongeschlecht® = Dur oder Moll?

Spielen Sie bewusst Fehler, die von den Sangern den sollen.

Erweiterung 1 (zu UBUNG I)
Spielen Sie die Melodien entweder i
»Welche Melodie habe ich gesai
Melodien transponieren / Me

) oder in Moll (b statt h).”
in Moll“.

Erweiterung 2
Ubertragen Sie die Ubu
Spielen Sie ei@lne

Verwenden tztafel (Mg) als Notenpapier. Notieren Sie darauf einen Liedan-
fang. Schre den dazugehorigen Liednamen auf ein leeres Blatt. Wiederholen Sie
beld en und verteilen Sie alle Blatter an die Chorsanger.

Sanger nach vorn und zeigt sein Melodieblatt. Der dazugehdrige Sanger
stellt sich mit seinem Blatt daneben.

Ihres aktuellen Repertoires:
Ydie von den Sangern aufgespiirt werden sollen.®

Fiir Fortgeschrittene
Wihlen Sie auf dem Ubungsblatt gezielt Melodien aus, die der Chor allein singt.

Lassen Sie diese Phrasen mehrfach nacheinander singen, dafiir aber jeweils transponiert.

Ubertragen Sie das auf Lieder Ihres aktuellen Repertoires.

5 Aufrhythmische Notation wurde zur besseren Lesbarkeit verzichtet. Sinnvoll ist: Viertel — Viertel — Halbe.
Falls notig, verlangern Sie die Dur- und Moll-Beispiele um zwei Téne, um das Erkennen zu erleichtern.

6 Falls Ubung 22 noch nicht geiibt wurde, erkldren sie kurz den Begriff.

Fragen Sie anschlieBend, welche Zeile von lhnen ausgelassen wurde (3) und warum.

Das geht auch als reine Horiibung, indem der gespielte Melodieausschnitt durch die Sanger dem ent-

sprechenden Textausschnitt zugeordnet wird.

[eelaN]

n den Liedanfang. Dann kommt ein Sdnger mit einem Liednamen nach vorn usw.
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Rhythmus-Diktat

Vorbereitung
CD-ROM: M3 (Noten- und Pausenwerte, Taktarten und -striche)
Erstellen Sie mindestens:  — 1x 4/4-Takt

Erstellen Sie, je nach Chorgrofe, auch entsprechende Pausenwerte und Duplikate
(so dass jeder Sanger sein eigenes Blatt bekommt).

1
2

— 1Halbe

— 1 punktierte Viertel
— 3 Viertel

— 3 Achtel

— 1 Taktstrich

Ziel ist die Aufstellung des Anfangsrhythmus’ von Alle V6
(Taktart/-strich + 8 Tone). Verteilen Sie an jeden Sanger el

Falls das Lied allen Sangern bekannt ist, geniigt e sungene Wiederholung.

Sprechen Sie gemeinsam den Anfangs-Rh nbeispiel in Ubung 40) auf Text.!
Zusatzlich patschen die Sanger Viertelgr

Die Sanger sprechen/patschen sic im ,,Kurzstrecken-Schneckentempo“ durch
den Rhythmus. Fragen Sie na an : ,Wie heift der erste Notenwert? ... Wer hat
den nachsten?“

Gleichzeitig stellt sichgin it der punktierten Viertel vor den Chor, dann einer mit
der Achtel usv‘

Beginnen Sigghit meinsamen Sprache immer wieder von vorn. Wenn der eigene
Notenwert ihe ist, schiebt der jeweilige Sanger sein Blatt nach vorn (ausge-
streck hélt es dort. Wenn dann gemeinsam iberlegt wird, Arme wieder
anw

rersetzen den 2. / 4. / 6. und 8. Notenwert durch Pausen.
Chor spricht/patscht den Liickentext auf ,,ta“.

Ubertragen Sie das aufden 1. / 3. / 5. und 7. Notenwert.

Erinnern Sie immer wieder daran, dass alle zwischen den Grundschldgen liegenden
Notenwerte (hier: 2. und 7.) mit Hilfe der gepatschten ,,Deckenschldge“ ganz einfach von
der Handposition abgelesen werden kdnnen.

Artikulieren Sie zweisilbig: ,,scho-on*.

Sollten Ihnen die fiir Taktart und Taktstrich zustandigen Sanger vorsorglich wegen Unterbeschaftigung
leidtun, deponieren Sie stattdessen die Bladtter an den jeweiligen Stellen auf Notenpulten.



Alternative fiir kleineren Chor
Zehn Sanger stellen sich nebeneinander ohne Blatt auf.

Verteilen Sie die Bldtter in der richtigen Reihenfolge, aber nur an jede ei
Legen Sie die restlichen Blatter fiir alle gut sichtbar aus.

Sprechen Sie gemeinsam den Anfangs-Rhythmus auf Text.
Die Sénger ohne eigenes Blatt sollen sich nun an ihren Nachb
einander den Rhythmus vervollstandigen. Wechseln Sie an

Erweiterung1
Die Sanger tauschen wahllos die Positionen inner iMeiligen Takte.

Text oder ,,ta“.?
eder Sanger seinen Ton allein.

n und nach-

Der Chor spricht den entstandenen Zufalls-
Alternative: Sofern keine Pausen dabei si
Dieselben Sanger (oder andere) fin andig in die Ausgangsposition zuriick.

Erweiterung 2

Ergédnzen Sie noch: &
— 4/2-Takt
— 1Ganze ‘

— 1punktiert
— 2 Halbe

er alle 8 Notenwerte verdoppeln:*
el = punktierte Halbe, Achtel = Viertel usw.

n Sie, ob Sie den Rhythmus Notenwert fiir Notenwert ersetzen oder voll-
neu aufbauen (was jetzt deutlich ziigiger gehen sollte).

Erweiterung 3
Ergdnzen Sie noch:
— 2/4-Takt (1)
— 1 punktierte Achtel
- 316tel

Grundschldge bleiben. Notenwerte halbieren.>

3 Falls zu schwierig, wird noch einmal gemischt.
4 Dafiir aus der Startformation aussortieren: punktierte Viertel, alle Achtel.
5 Dafiir aus der Startformation aussortieren: Halbe, punktierte Viertel, 2 Viertel.
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UBUNG go: Melodiediktat / Blattsingen

Vorkenntnisse: Ubung 24, 39 // Vorschiiler: Ja (Alternative) // Einzelunterricht: Nein
CD-ROM: Ja // Tafel: Nein // Ubungsblock: Nein

Vorbereitung
CD-ROM: M1 (Einzelténe)
Einschlie3lich Erweiterung 2 benétigen Sie diese 21 Blatter:
- Jesx:cl,d} e’
- Jez2x:gt,al, ht, c? d?
- Jeax:f4 fis?
Fiir die Hauptiibung benétigen Sie daraus nur: 7 Téne (siehe Notenbeispiel)

Sollte dieses Lied einigen Sdngern nicht bekannt sein, vergessen Sie alle Ubungen und singen Sie es

sofort und unverziiglich ...
Transponieren Sie aufwarts.




Alternative fiir Vorschiiler
Sieben Sanger stellen sich nebeneinander auf.

Verteilen Sie erst dann die Tone in der richtigen Reihenfolge.

Erkldren Sie anhand der Einzeltone den Zusammenhang zwischen Melodieverlauf und
Schreibweise (auf—ab —auf-ab —ab —ab).

Alle singen sehr langsam den 1. Liedteil, wahrend der jeweilige Sanger sein Blatt nach
vorn schiebt.

Alternative fiir kleineren Chor
Ubertragen Sie die Einzelschritte aus Ubung 39:
Sieben Sanger stellen sich auf — jeder zweite bekommt einen Ton — restlic
auslegen — Melodie ansingen und vervollstandigen — wechseln

Erweiterung1
Aufstellung in D-Dur (Anfangston = d?, fis? statt f1).

Erweiterung 2
Erarbeiten Sie die ersten 8 Téne von Alle Vigel si (nur Tonhdhen) in C-Dur.

Aufstellung in D-Dur.

Erweiterung 3

Falls Ubung 3gcho@Rrar t wurde: Erganzen Sie Taktart und Rhythmus.
Moglichkeit 1: von zwei Sdangern (Tonhdhe und Rhythmus) dargestellt.
Moglichkeit inger hdlt beide Blatter untereinander.?
Moglichkei enden die 8 Einzeltone Alle Vigel sind schon da (CD-ROM: Ms).

dn p fiir die nachste Faschingschorprobe
ufallsmelodien, die der Chor auf den bekannten Text singt (mdglichst alle,

40320 Moglichkeiten gibt).

Si¥schreiben den Text unter die Tone, lassen ihn mitwandern (die beiden Téne von
»schon“ bleiben zusammen) und erfreuen sich an witzigen Kombinationen, die sogar
Walther von der Vogelweide schwer beeindruckt hatten:

l“

,Sind allda schon Vogele? Schon sind véle Gelda al

3 Dafiir sollten die Blatter aber laminiert sein, damit sie nicht wie im Winde hin und her wehen.
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Maglichkeiten fiir gemeinsames Antwor-
t e n

Da Sie diese Ubungen mit pddagogischen Augen lesen, wissen Sie natiirlich, wie enttduscht
Kinder sein kénnen, wenn Sie — trotz ausgiebiger Armverrenkung — ihre richtige Antwort nicht
losgeworden sind. Alle Sdnger nacheinander einzeln antworten zu lassen, wiirde aber entspre-
chend viele Fragen voraussetzen, was die Moglichkeiten Ihrer Chorprobe sprengt und zum
»Abschalten“ der Unbeteiligten fiihrt.

Stille Antwort: Damit alle Sdnger moglichst unbeeinflusst, aber dennoch gleichzeitig antwor-
ten kdnnen, empfiehlt sich die stille Antwort per Handzeichen. So bekommen Sie alles in
einem: Die Sanger {iberlegen selbststandig, antworten gemeinsam und erhalten durch lhre
Auflosung sofort Bestatigung oder Korrektur. Und Sie als Pddagoge erkennen ,,auf den ersten
Blick” den Anteil richtiger Antworten und kdnnen so das Tempo entsprechend anpassen. Die
jeweiligen Antwortgesten sind an den betreffenden Ubungsstellen angegeben.

Zeitgleiche Antwort: Wenn einige Sanger noch voneinander abschauen (und das diirfte der
Normalfall sein), ibergehen Sie das kommentarlos und lassen Sie lhre Schiitzlinge vor der
Antwortgeste die Augen schliefen. Geben Sie einen akustischen Einsatz fiir die Geste: ,,Augen
ZU...und ... jetzt!*

Oder machen Sie nach der Aufgabenstellung eine kleine Kunstpause, damit alle ausreichend
Zeit zum Uberlegen bekommen. AnschlieRend geben Sie fiir die gemeinsame Antwort einen
klaren optischen Einsatz. Achten Sie darauf, dass alle Sanger die Geste exakt zeitgleich ma-
chen, damit niemand in Versuchung gerat, sich schnell noch anders zu entscheiden (und am
Schluss doch wieder alle derselben Meinung sind). Das kostet manch unsicheren Sanger zu-
nachst mutige Uberwindung. Loben Sie daher nicht nur die richtigen, sondern auch die piinkt-
lichen Antworten — und damit auch die ,,falschen“.

Gesprochene Antwort: Wenn keine Handzeichen zur Verfiigung stehen, kann die Antwort
auch von allen Sangern gemeinsam gesprochen werden: Tonnamen, Notenwerte, Intervalle
usw. Zwar ist die akustische Unterscheidbarkeit nicht ganz so vollkommen wie bei den opti-
schen Handzeichen — das Aufspiiren der ,,Fehlerquelle“ wird fiir Sie also etwas schwieriger —
aber dafiir ist der entstehende Motivationseffekt durch eine richtige Antwort fast genauso
grof. Geben Sie auch hier wieder einen prazisen Antwortzeitpunkt vor.

Einzelantwort: Nur, wenn es gar nicht anders geht. Und dann: nicht nach Meldung und auch
nicht der Reihe nach, sondern nach dem Zufallsprinzip in direkter Aufforderung. Vorausgehen
muss eine ausreichend lange Uberlegungszeit, bis jeder eine Antwort parat hat. Solange der
Antworter von seinem Gliick noch nichts weif3, werden alle aktiv Giberlegen.



Gesungene Antwort — Blattsingen im Chor: Auch chorisches Blattsingen ist eine Form ge-
meinsamen Antwortens. Singen Sie am Anfang kraftig mit und reduzieren Sie nach und nach
Ihre Hilfe. Sehr wahrscheinlich wird jetzt der erfahrenste Sanger die Fiihrung {ibernehmen,
womit sich die Frage nach dem Ubungseffekt fiir die anderen Sanger stellt. Und leider hat es
tiberhaupt keinen Ubungseffekt, wenn der Chor nur zum Echo des Vorsangers wird.

Stattdessen gibt es verschiedene Mdglichkeiten:

1 Ubertragen Sie die Méglichkeit aus dem 2. Absatz der ,Zeitgleichen Antwort“:
alle singen einen Ton — Pause (alle tiberlegen) — alle singen einen Ton usw.
Voraussetzung: klare Einsatze

2 Oder: Ubertragen Sie die Méglichkeit aus ,,Einzelantwort*:
ein Sanger allein — Pause (alle tiberlegen) — ein anderer Sanger allein usw.
Voraussetzung: Auswahl nach Zufallsprinzip

3 Oder: Lassen Sie die Sdnger der Reihe nach allein singen, aber jeden nur einen Ton
oder einen Takt. So bleiben alle aufmerksam.

4 Oder Sie wahlen eine zweistimmige Variante: Ein Sanger singt mehrere Tone allein.
Gleichzeitig summt der Chor einen Dauer-Grundton, an dem sich dann der Einzelne
immer wieder orientieren kann. Weiterfiihrend kénnen auch andere Liegeténe oder
ganze Akkorde als ,,Hintergrundmusik® gesummt werden.

5 Oder: Ein Sdnger singt mehrere Téne allein. Der Chor singt nur die einzelnen Grundtone!
mit (oder umgekehrt).

6 Oder: Sie bauen das zum Liickentext aus: Jede benétigte Tonhéhe wird von einem
anderen Sanger gesungen. (,Du singst alle Cs — du alle Ds“ usw.)

7 Oder...

1 Nach dem Modell dieses Liegetonprinzips ist eine Blattsingiibung (Ubungsblatt 57) exemplarisch auf-
gebaut (hier auch mit oberem Grundton). So lassen sich viele Blattsinglibungen auch in der Gruppe er-
arbeiten.
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Materialen auf CD-ROM

M1a Einzelténe Violinschliissel

M1b Einzeltone Bass-Schliissel

M2a Tonarten Violinschliissel

M2b Tonarten Bass-Schliissel

M3 Noten- und Pausenwerte, Taktarten und -striche, Haltebogen
M ga Grundschlage richtig

M gb Grundschlage falsch

M5  Einzeltone Alle Vigel sind schon da Violin-/Bass-Schliissel

M6 Vier Klaviertastaturen Vollbeschriftet, GroBbuchstaben, Kleinbuchstaben, Leer
M7 Notenwertepuzzle

M8 ViertelmaRBband

Mg Ersatztafeln mit Notenlinien Violin-/Bass-Schliissel

M1o Lern- und Ubungsblock mit Lésungen

Tipps und Tricks fiir die Materialerstellung:

Nehmen Sie sich die Zeit, um die Materialien in Ruhe auszuwéahlen und zu laminieren.
Zugegeben, in der grofen Pause ist das nicht zu schaffen.! Aber die Miihe lohnt sich, denn so
kdonnen die Blatter auch bequem mit einer Hand gehalten werden, Sie kdnnen mit separater
Vorder- und Riickseite arbeiten,? l6sen das Problem des sonst nicht ganz leisen Blatterraschelns
und erhalten die Zettel fiir die Ewigkeit.

Alternativ verwenden Sie etwas starkeres Papier (120 g/m?).

M1/3: Wenn Sie die Einzelseiten jeweils auf Vorder- und Riickseite ausdrucken (mit identi-
schem Inhalt), konnen die nebeneinander stehenden Sanger ,,inwendig” mitlesen (natdrlich
dann von rechts nach links) und miissen es nicht auswendig tun.

M1 (Alternative): Sofern Sie auf Vorder- und Riickseite lieber die zueinander gehorenden Va-
rianten sehen mochten, drucken Sie die Buchstabenseite auf farbiges Papier, die andere auf
weifles. Das erleichtert den Umgang in der Probe und Sie konnen auch im Stapel die richtige
Sortierung auf den ersten Blick kontrollieren.

M 2: Erstellen Sie eine Vorderseite (mit Tonartennamen) und eine Riickseite (ohne), evtl. ver-
schiedenfarbig.

M ga: Erstellen Sie eine Vorderseite (Grundschlédge richtig) und eine Riickseite (Wiederholung
ohne Grundschldge). Die Takte mit identischer Taktzahl entsprechen einander.

M gb: Drucken Sie die 10 falschen Grundschlagtakte nur einseitig aus. So erkennen Sie beim
Vorzeigen immer sofort den ,,Wahrheitsgehalt“ des Blattes, ohne genauer hinsehen zu miissen.

1 ... jedenfalls nicht das Laminieren. Aber wenn Sie das Gerdt ins ndchste Probenwochenende mitschleppen
und fragen, wer helfen mochte, werden Sie nicht ein einziges Blatt selbst laminieren diirfen. Und aufierdem
wecken Sie ganz unauffallig das Interesse Ihrer Chorsanger.

2 Das konnen Sie natiirlich auch mit normalem beidseitigem Ausdruck, bei dem die Schrift dann aber durch-
scheint.



M s: Erstellen Sie eine Vorderseite (Violinschliissel) und eine Riickseite (Bass-Schliissel), evtl.
verschiedenfarbig.

M 6: Verwenden Sie DIN A3-Papier mit normaler Starke (8o g/m?), damit Sie durch das Blatt
hindurchsehen und gezielt auf einzelne Tasten tippen konnen. Die bei einer Tastatur verwen-
dete (nicht ganz korrekte) Beschriftung mit GroBbuchstaben orientiert sich an den ersten Buch-
stabenkenntnissen von Kindern.

M 6-8: Zusitzlich zur CD-ROM haben Sie bei Verwendung des Lern- und Ubungsblocks alle
Tastaturen, das Notenwertepuzzle sowie das ViertelmaBband zur Verfiigung.

M 7/8: Falls Sie mit einer weifien Unterlage (oder Tafel) arbeiten, verwenden Sie farbiges DIN
A3-Papier. Zur schnellen Unterscheidung sollten Sie méglichst fiir jeden Notenwert eine andere
Farbe verwenden (seufz ...). Schreiben Sie jeweils auf die Riickseite das entsprechende Pau-
senzeichen.

M g: Verwenden Sie laminiertes (Starke: 250 mic) DIN A3-Papier zur Beschriftung mit einem
wasserloslichen Folienstift, am besten mit identischer Vorder- und Riickseite.
Einfache Alternative: DIN A4 mit Klarsichthiille.

M10: Hier finden Sie alle auszufiillenden Blatter des Ubungsblocks mit Lésungen. Im Vorwort-
Brief des Ubungsblocks steht von deren Existenz aber nichts. Es steht lhnen also véllig frei,
die Lésungen fiir sich zu behalten, sie zur Selbstkontrolle an Ihre Chorsdnger weiterzugeben
oder damit auch engagierte Sanger oder Choreltern bei der Korrekturarbeit einzubinden.

Die Rhythmus- und Blattsinglibungen sind als reine Ansichtsseiten gekennzeichnet. Lésungen
fiir die Blattsingiibungen gibt es nicht, denn diese wird man — sofern alle Voriibungen gewis-
senhaft erarbeitet wurden und die Tonleiter-Methode richtig zum Einsatz kommt — nicht be-
notigen. Auf der Gehdérbildungs-CD sind die Losungen bereits enthalten.

Tipps fiir die Aufstellung (M1/3/5):

e Die Sanger stellen sich in einer Reihe mit Blickrichtung zum Chor auf und kdnnen so die
Nachbarbl&tter von innen mitlesen (dann natiirlich von rechts nach links).
Voraussetzung: beidseitiger Ausdruck

e Wenn die Entfernung zu grof3 wird oder Sie einen Wanddurchbruch ins Lehrerzimmer

brauchten, biegen Sie die Reihe in Hufeisenform um, so dass jetzt alle anderen Téne von
auBBen verfolgt werden kénnen.
Alternative: kreisformige Aufstellung

e Zuviele Blatter — zu wenige Sanger? Vergeben Sie an die gelibteren Sanger zwei Blatter.
Voraussetzung: Laminierung.
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Informatig'ne'n zu BAND 1
Lern- und Ubungsblock

Wie bereits in der Einfiihrung angedeutet, geht es bei Vom Notenlesen zum Blattsingen darum,
die Probenarbeit von zeitraubenden musiktheoretischen Erklarungen zu entlasten. Daher sind
alle Ubungsblitter als Hausaufgabenkurs zum Selbststudium aufgebaut, bei dem fiir die Be-
waltigung der Lern- und Ubungsteile keinerlei Vorkenntnisse notwendig sind. So kénnen auch
notenunkundige Eltern, sofern sie von Anfang an mitlernen, ihre Kinder unterstiitzen.

Im Interesse der Eltern habe ich deshalb auch versucht, die Lernabschnitte moglichst kurz zu
halten und die anschlieRenden ausgedehnten Ubungsteile nicht mehr durch weitere Lernab-
schnitte zu unterbrechen: kurz und einfach erklirt + ausgiebig und intensiv geiibt.

Da der Kurs nicht von allen Sdangern eines Chores parallel bearbeitet werden muss, bietet er
die Moglichkeit, ganz individuell zu beginnen (z.B. im 2. Halbjahr der 1. Klasse) und dann im
eigenen Tempo zu lernen.

Durch die Beschrankung auf alles, was fiir das Verstehen und Erlernen des Blattsingens unmit-
telbar notwendig ist, entsteht eine inhaltliche Verdichtung, durch die man nach 6o Ubungs-
blattern das Blattsingen? von Kinder- und Volksliedern erlernt hat. Da Wiederholungen die
Ausnahme sind, geht es also auf kiirzestem Weg zum Ziel.

Obwohl aus der praktischen Zusammenarbeit mit Chorkindern entstanden, eignen sich alle
Ubungsblatter auch fiir Erwachsene, da auf rein altersbezogene Didaktik (z.B. Cartoons) ver-
zichtet wird® und so effizientes Selbststudium ohne zusatzlichen Privatunterricht méglich ist.
Aber auch fiir Vorschiiler gibt es sinnvolle Méglichkeiten, mit den Ubungsblattern schon vor
dem Schuleintritt zu starten. So konnen die ersten Linien- und Zwischenraumtdne mit Hilfe
des Merksatzes entschliisselt und den Eltern diktiert werden (,,Der Ton heiBt Fritz!“). Auch das
Notenwertepuzzle (nach Ubungsblatt 8) benétigt keine Grundschulerfahrung.

Zugunsten dieses {iberschaubaren Gesamtumfangs habe ich auf weiterfiihrende Phanomene?
verzichtet. Unverzichtbar ist dagegen das Klavier, das als klingendes Instrument* und mit sei-
nem stummen Tastenbild zum Verstehen des Tonleiteraufbaus und ,,Begreifen” der Intervalle
(einschl. Nachsingen) so oft wie moglich einbezogen wird.

Da die Lernteile konsequent aufeinander aufbauen, empfehle ich ein Erarbeiten in der vorge-
gebenen Reihenfolge. Eine Ausnahme bildet die erste Rhythmusphase (Ubungsblétter 8—15),
die ebenfalls als Einstieg in den Kurs dienen oder auch parallel begonnen werden kann, was
der rhythmusorientierten Ausbildung in der Grundschule und im Instrumentalunterricht
entgegenkommen diirfte.

Die zu iibenden Rhythmen sind nicht einzeilig, sondern im flinfzeiligen Notensystem notiert,
um grofitmoéglichen Praxisbezug herzustellen und dabei auch die Variante ,,Singen auf Liege-

1 Umso mehr haben sich jiingere Schiitzlinge nach der Ankunft im (Zwischen-)Ziel die feierliche Ubergabe
einer Urkunde verdient.

2 Deshalb wird auch meist von Ténen und nicht von Noten gesprochen.

3 32stel, doppelt punktierte Notenwerte, traditionelle Rhythmussprache, Taktwechsel, Dezimen, Unterschei-
dung verschiedener Moll-Tonleitern, Modulationen usw. (Triolen und Nonen kommen nur in den 40 Ubungen
fur die Chorprobe vor.)

4 Es muss kein Konzertfliigel sein: Alternativ eignet sich auch ein ganz einfaches Keyboard oder ein zwei-
reihiges Xylophon mit chromatischem Aufbau. Sogar eine Melodica ist méglich.



ton“ im Blick zu haben.® Da bei den klingenden Rhythmusiibungen der Ubungsblitter 11, 14,
28 und 29 die Kontrollmd&glichkeit fehlt, konnte sich diese im Rahmen der Notenlehregruppen
ergeben (siehe S. 138).

Beim Notenschreiben beginnt der Gedankengang dann noch einmal von der anderen Seite.
Da es aber —was den orthografischen Teil betrifft — fiir das eigentliche Blattsingen keine Bedeu-
tung hat, ist es eher eine Randerscheinung. Wer mit diesen Ubungsblattern intensiver arbeiten
mochte, kann Sie laminieren und mit dinnem wasserloslichen Folienstift immer wieder benut-
zen.

Konigsdisziplin der Ausbildung sind die iiber 40 Blattsingiibungen (Ubungsblitter 56—60), die
von der einfachen Zweiton-Melodie bis zu textierten Liedern fiihren. Da in den ersten drei
Ubungsblattern auf jegliche Vorzeichen verzichtet wird, kénnen diese gemeinsam mit der Ge-
horbildungs-CD auch schon vor Beendigung der vorangehenden Ubungsblitter 36-55 (Intervalle,
Dreiklange und Quintenzirkel) begonnen werden. Letztere sind jedoch fiir ,,richtiges Blattsingen®
absolut unverzichtbar, sofern nicht nur Stiicke in C-Dur auf dem Probenplan stehen.

Grundlage ist die Tonleiter-Methode (siehe jeweiliger Fettdruck in diesem Buch und Ubungs-
blatt 56). Richtig angewendet liegt in ihr fast schon eine ,,Erfolgsgarantie”, denn nach meiner
Erfahrung werden die Ubungen von Anfingern viel zu fliichtig und ohne konkrete Tonvorstel-
lung begonnen. (Das scheint wohl daran zu liegen, dass die meisten Sanger jahrelang von uns
»erzogen”“ wurden, automatisch der Klavier- oder Chorleitermelodie zu folgen. Selbst wenn
diese gar nicht erklingt, springt der Verstand zu dem im Kopf gerade prasentesten Ton, z.B.
dem Grundton oder kurz vorher gesungenen Tonen.)

Daher muss auf die genaueste Einhaltung der einzelnen Gedankenschritte und die geradezu
pedantische Umsetzung allergréfRter Wert gelegt werden!!!

Jenseits der Tonleiter-Methode dienen zahlreiche weitere Tipps als Wegweiser zum vom Blatt
gesungenen Kinder- und Volkslied. Dass ich diese ganz traditionell ausgewahlt habe, ist
kein Zufall und darf gern als Alternativvorschlag zu zahlreichen modernen Kinderliedern ver-
standen werden, deren Schwerpunkt eher auf dem Unterhaltungsaspekt liegt.

Fir die unmittelbare Fortsetzung eignen sich etliche Liederbdnde, die in den vergangenen
Jahren mit sehr liebevoller Gestaltung erschienen sind. Teilweise gehdren CDs dazu (Carus-
Verlag), die dann als Blattsingkontrolle Verwendung finden konnen. Und schlie3lich sollten
sich in der Probenarbeit immer wieder Moglichkeiten ergeben, die erlernte Fahigkeit anzu-
wenden und zu festigen.

60+10: Der beschlieRende Ubungsteil (61—70) ist fiir die Kinderchorprobe verzichtbar. Er beginnt
mit einer gerafften Wiederholung im Bass-Schliissel® und schafft durch Einfiihrung von vermin-
derten und libermaRigen Intervallen den Ubergang zum Blattsingen mit h6herem Schwierigkeits-
grad. Wer anspruchsvolleres Ubungsmaterial sucht, wird es in der immensen Fiille von Paul
Schenks Schule des Blattsingens finden.

5 Dadurch l6st man auch das Problem der durch reines Klatschen (Klopfen, Patschen) nicht darstellbaren Ton-
dauern. In diesem Fall miissten die Pausen gezischt (,,pst“) oder mit den FiiRen getreten werden.

6 Auch Chorbdsse verschwenden keineswegs ihre Zeit, wenn sie zundchst den gangigen Violinschliissel er-
lernen, da sich eine sinnvolle Orientierung in Klavierausziigen und Chorpartituren eher durch die Melodie-
stimmen ergibt (und deshalb Kirchengesangbiicher im Bass-Schliissel auch noch nicht ,,erfunden* sind).
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Jedes Ubungsblatt kann einzeln verwendet und dem Pddagogen bis zur ndchsten Woche zur
Korrektur {iberlassen werden, was kostbare Proben- oder Unterrichtszeit spart. Um den Kor-
rekturvorgang’ zu erleichtern, sind bereits einige Infos vorgegeben, die nur noch angekreuzt
werden miissen. Wahrenddessen kann der Schiiler bereits am nédchsten Ubungsblatt weiter-
arbeiten.

Auch sehr kurze Ubungseinheiten fiihren zum Erfolg, sofern sie konsequent téglich durchge-
fiihrt werden (siehe auch mein Brief an die Chorsinger im Ubungsblock). Sehr bewahrt hat
sich daher bei Motivationsproblemen die ,,5-Minuten-Regel®, durch die sich die iiblichen
Diskussionen (,,lch musste ganz viel fiir die Mathe-Arbeit lernen!“) eigentlich eriibrigt haben
diirften. Wenn erst einmal begonnen wurde, wird es meist nicht bei den tdglichen 5 Minuten
bleiben. Zur Motivation jugendlicher Einsteiger wird moglicherweise das Angebot, die Blatter
nicht bis zum letzten Takt ausfiillen zu miissen, beitragen.

Da die Unterstiitzung durch die Eltern sehr unterschiedlich ausfillt, sollten Kinder ermuntert
werden, aus eigenem Antrieb auf ,,Hilfsmittel* zu verzichten, die zwar das Blatt schnell fiillen,
aber kaum Lernfortschritt bewirken.®

Gehorbildungs-CD

Fiir ein sinnvolles Erarbeiten der Blattsinglibungen ist die vorherige Beschaftigung mit der Ge-
horbildungs-CD vorgesehen, denn solange noch Unsicherheiten im Tonleitersingen bestehen,
muss das Blattsingen auf Basis der Tonleiter-Methode an seine Grenzen kommen.

Da keinerlei musiktheoretische Vorkenntnisse notig sind, kann die CD zu jedem beliebigen
Zeitpunkt begonnen oder vollig separat gehort werden. Deshalb ist sie in einer von den Inter-
vallibungen des Notenkurses abweichenden Chronologie zu konzipiert.

Eine Notenvorlage wird nicht bendtigt. Das wird denjenigen Padagogen entgegenkommen,
die auf Basis der Solmisation mit relativen Tonabstanden beginnen und absolute Tonnamen
erst spater einfiihren. Lediglich bei den etwas komplexeren Dreiklangsumkehrungen (Tracks
45-5¢4) ist eine parallele Erarbeitung zu den Lern- und Ubungsblattern denkbar.

Die pddagogische Konzeption der Ubungsblatter — moglichst wenig Erklarungen, moglichst
viele Ubungen —ist auch hier umgesetzt. Durch die Einschriankung® der Kernbereiche Ton-
leitern, Intervalle und Dreikldnge bleibt geniigend Raum fiir ausgiebige Ubungseinheiten. So
kann sich aufgrund der Fiille der einzelnen Ubungsbeispiele (insgesamt fast 300 Einzel-
tibungen) die Reihenfolge der richtigen Antworten nicht automatisch einpragen, was spatere
Wiederholungen sinnlos machen wiirde.

Erkldrungs- und Ubungsabschnitte erscheinen jeweils in verschiedenen Tracks. Dadurch kén-

7 Etwas problematisch sind die Ubungsblitter, bei denen nur zwischen zwei Antwortméglichkeiten zu entschei-
den ist. Bei bloBem Anstreichen der Fehler ware die Verbesserung reine Zeitverschwendung ohne Lernfort-
schritt. Am effizientesten ist es, neben den Fehlern auch einige richtige Antworten als ,,falsch“ zu markieren
und das in der Infozeile entsprechend zu vermerken. Alternativ markiert man nur die Gesamtzeile, in der sich
der jeweilige Fehler befindet. So wird dem Sanger das Uberlegen nicht abgenommen.

8 Z.B.,in dem man alle gleichen Téne direkt nacheinander bestimmt oder durch gedankenloses Ubertragen
der Tastaturbeschriftung.

9 So gibt es z.B. keine sprachliche Unterscheidung zwischen konsonanten und dissonanten Intervallen.



nen bereits inhaltlich verstandene Erklarungen (ungerade Tracknummern) tibersprungen und
die Ubungsteile (gerade Tracknummern) direkt angesteuert werden. Die zeitlichen Abstidnde
vor den Losungen sind auf ein nahtloses Antworten oder Singen angelegt, so dass im Idealfall
alle Ubungsteile in Echtzeit bewiltigt werden. Anfanger kénnen sich mit Hilfe der Pausentaste
von moglichem Zeitdruck befreien.

Alle Klavierbeispiele!® beziehen sich auf die Kinder- oder Frauenstimmlage, wobei der Stimm-
umfang (b - ¢?) eher moderat angelegt ist, damit Aspekte sangerischer Schulung auen vor
bleiben. Mannerstimmen oktavieren (wie bei allen durch mich vorgesungenen Beispielen) pro-
blemlos abwarts.

Die Zuordnung der jeweiligen Tracks zu den einzelnen Ubungsblattern dient dem Zweck ge-
zielter Wiederholung. Mit Hilfe des Klaviers konnen die bereits bestimmten Intervalle dann

auch horend kontrolliert werden.

Weitere Gehdrbildungsiibungen enthilt Héren und Vergleichen der 40 Ubungen fiir die Chor-

Tonleitern, Intervalle & Dreiklange aufwarts

Dur- und Molltonleitern bis zur Quinte Quinten und Oktaven
1/2 Horen 1:50 / 2:16 33 /34 Horen 0:49 [ 1:21
3/4 Singen 1:03 / 2:19 35 /36 Singen 0:37 / 1:37
grof3e und kleine Sekunden grof3e und kleine Septimen
5/6 Horen 1:13 / 2:26 37 /38 Horen 1:00 / 1:59
7/8 Singen 1:04 [ 2:19 39 /40 Singen 0:36 / 1:49
grof3e und kleine Terzen alle Intervalle
9/10  Horen 0:40 / 2:06 41/ 42 Horen 0:18 / 2:06
11 /12  Singen 0:41 [ 2:12 43/ 44 Singen 0:23/ 2:23
Dur- und Molldreiklange Dreiklangsumkehrungen allgemein
13 /14 Horen 0:46 [ 2:02 45 /46  Singen 2:13 / 1:56
15 /16  Singen 0:37 / 1:48

Dreiklangsumkehrungen in Dur und Moll
Quarten und Quinten 47 /48 Horen 0:25 / 2:42
17 /18 Horen 0:58 / 1:15
19 / 20 Singen 0:41 / 1:40 Dreiklangsumkehrungen in Dur

49 /50 Singen 0:47 [ 1:52
Quarten, Quinten und Tritoni
21/22 Horen 0:35 / 1:58 Dreiklangsumkehrungen in Moll

51 /52  Singen 0:42 [ 1:54
Dur- und Molldreiklange,
verminderte Dreiklinge Dreiklangsumkehrungen in Dur und Moll
23 /24 Horen 1:16 / 2:09 53 /54 Singen 0:39 / 1:56
Dur- und Molltonleitern bis zur Oktave
25 /26 Horen 1:01/ 2:32 Gesamtspielzeit 78:29
27 /28 Singen 1:02 / 2:28
grof3e und kleine Sexten
29 /30 Horen 1:07 / 2:02
31/32 Singen 0:35 / 1:44 Konzept & Aufnahme: Ulrich Kaiser

10 Um probendhnliche Atmosphére zu erzeugen, wurde die Aufnahme mit ,,richtigem* Klavier produziert.
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probe (S. 10-26).
Notenlehregruppen

Ein Kompromiss zwischen traditionellem Notenlehreunterricht und konsequentem Hausauf-
gabenkurs ist die Einteilung der Chorsadnger in Notenlehregruppen, die jeweils einen Themen-
bereich umfassen:

Gruppe 1 Ubungsblitter 1- 7 Gruppe 7  Ubungsbldtter 36 — 42
Gruppe 2 Ubungsblitter 8- 11 Gruppe 8  Ubungsbldtter 43 — 50
Gruppe 3  Ubungsblatter 12 - 15 Gruppe 9  Ubungsbldtter 51 — 55
Gruppe 4  Ubungsblatter 16 — 23 Gruppe 10 Ubungsblitter 56 — 60
Gruppe 5  Ubungsbldtter 24 — 29
Gruppe 6  Ubungsblatter 30 — 35

Der gesamte Notenlehre- und Rhythmusteil (Ubungsblétter 1-35) besteht somit aus 6 Noten-
lehregruppen, die sich vor oder nach der reguldren Chorprobe treffen — entweder abwechselnd
oder gleichzeitig, sofern noch weitere Pddagogen, engagierte Eltern oder erfahrene altere
Chorsédnger als Leiter zur Verfligung stehen.

Diese kurzen Phasen sind nicht als Unterrichtseinheiten gedacht, sondern sinnvoll fiir:
e Einsteiger (um sie mit den Ubungsblittern vertraut zu machen)

e Fragen

Rhythmus-Ubungen

kurze Praxistests

Idealerweise bleibt jeder Sanger in der Gruppe maximal so viele Wochen, wie fiir seine Noten-
lehregruppe Ubungsblitter vorgesehen sind (Gruppe 1 = 7 Wochen) und wechselt dann nach
einem kurzen Test in die ndchste Gruppe. Diese Tests sollen sicherstellen, dass der Lernstoff
dauerhaft verinnerlicht wurde. Auflerdem erleben die Sanger die praktische Bedeutung des
zuhause Gelernten und erhalten durch regelmafige kleine Erfolgserlebnisse!! wichtige Moti-
vationsimpulse.

11 Wer es noch nicht geschafft hat, tritt in der ndchsten Woche einfach wieder an oder macht zwischendurch
einen ,,SpaBtest” zum Probieren.
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D Alles richtig! Gleich weiter mit dem nachsten Blatt. Name: ..............................................................
D Bitte verbessern und weiter mit dem néchsten Blatt.

[ sitte verbessern und wieder abgeben. Chorg 18] 0] 0S8 rtnnarndastrnncontanto aooa oaeaon AT OIODaEaT

Ubungsblatt 1
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D Alles richtig! Gleich weiter mit dem nachsten Blatt. Name: ..o

D Bitte verbessern und weiter mit dem nachsten Blatt.

O sitte verbessern und wieder abgeben. Chorg L € 6 =

Ubungsblatt 35

Jetzt kannst Du Noten lesen und Rhythmen singen!
Damit lassen sich mit Hilfe des Klaviers bereits einfache Melodien erlernen. Damit es auch
ohne Klavier klappt, geht es nun mit Intervallen weiter. Vorher kommen aber noch ein paar Wiederholungsaufgaben...

Bestimme folgende Téne mit Namen und Oktavbereich und spiele sie auf dem Klavier.
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VOM NOTENLESEN ZUM BLATTSINGEN

e Vermittlung aller Kenntnisse und Fahigkeiten vom ersten Notenlesen
bis zum erfolgreichen Blattsingen

e 18 Jahre Erprobung mit hunderten kleinen und grofRen Chorsangern

e schnelle Lernerfolge durch die ,, Tonleiter-Methode*

© 2021 Ulrich Kaiser, Bremen

BAND 1: Lern- und Ubungsblock
HIESEN (inkl. Gehorbildungs-CD)

tteinoe
1gen
Lern- und Ubungsblock
inklusive Gehdrbildungs-CD

» 70 farbige Ubungsblitter zum Selbststudium

* Noten, Rhythmus, Intervalle, Tonleitern,
Quintenzirkel und Blattsingen

e geeignet zur:
Ausbildung im Kinderchor (ab Lesefahigkeit)
Erganzung im Musikunterricht
Weiterbildung fiir erwachsene Chorsanger

* kurze Lern- und umfangreiche Ubungsteile
auf einem Blatt

Gehorbildungs-CD auch separat erhiltlich
und ohne BANDE 1 und 2 einsetzbar

e 27 Ubungen zu Tonleitern, Intervallen und
Dreiklangen (Dauer 79:00)

BAND 2: 40 Ubungen fiir die Chorprobe Vom Notenlesen
. . zum Blattsingen
(InkL Lledertht) 4o Ubungen fiir die Chorprobe

 praktische Ubungsanleitungen fiir Chorleiter

¢ Inhalte: Gehorbildung, Tonleitern, Klaviertastatur,
Intervalle, Rhythmus, Taktarten und Melodien

* viele Ubungen ohne Vorkenntnisse der Sanger
durchfiihrbar Vom N::l:ﬁlesen

e (ibersichtliche Gestaltung fiir spontanen Einsatz i SiotISIagen
in der Probe

¢ zahlreiche Hintergrundinfos, Tipps und Tricks

e Zusatzmaterial auf CD-ROM

Liederheft auch separat erhiltlich
und ohne BANDE 1 und 2 einsetzbar

e 36 Lieder und Musikalische Merksdtze (28 Seiten)
* Lernen durch Singen: Notenlehre wird lebendig
e Erweiterung des Chorrepertoires

Informationen, Preisliste und Bestellmdglichkeit: www.notenkurs.de





